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OCENA
dorobku artystycznego i pedagogicznego oraz pracy praktycznej i pisemnej dysertacji
sporzadzona w zwigzku z postgpowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie

sztuk teatralnych mgr Mileny Gauer.

Jednostka prowadzaca postgpowanie: Wydziat Aktorski Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza
w Warszawie

Pani Milena Gauer ukonczyta Policealne Studium Aktorskie im. Aleksandra Seweruka przy
Teatrze Stefana Jaracza w Olsztynie oraz Wydzial Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej im. A.
Zelwerowicza w Warszawie (w trybie zaocznym). W przedlozonej dokumentacji brak
poswiadczajgcych powyzsze fakty dokumentow.

Jak wykazuje przygotowana dokumentacja, prace artystyczng p. Milena Gauer rozpoczelta w
roku 2003 w Teatrze im. Stefana Jaracza w Olsztynie. Od 2005 roku — jak przypuszczam -
zwigzana jest z nim etatowo i wspélpraca ta trwa po dzien dzisiejszy. Zagrata w nim blisko 40 161 w
bardzo zréznicowanym repertuarze. Od 2014 roku rozszerzyta teren swoich dziatan teatralnych o
Warszawg (Teatr Dramatyczny im. Gustawa Holoubka), Krakow (Teatr Laznia Nowa) i Walbrzych
(Teatr im. Jerzego Szaniwaskiego). Miata okazje wspélpracowa¢ m. in. z Julig Wernio, Monika
Powalisz, Weronikg Szczawinska, Giovannym Castellanosem, Michatem Kotanskim, Ivo Vedralem
czy Krzysztofem Jasinskim. Niektérzy z wymienionych rezyseréw wystawili jej pochlebne i
zyczliwe opinie dotyczace wspélnej pracy (na okoliczno$¢ wszczecia postgpowania). Przytoczg
kilka fragmentow.

Monika Szczawinska: Milena Gauer jest artystkg, kidrej praca — wielokrotnie doceniana przez
kryykéw (...) odznacza sig nie tylko znakomitym opanowaniem zawodowego warsztatu, ale tez
oryginalnosciq srodkow i niezaleznosciq mysli. Milena Gauer nalezy do wcigz nielicznej w Polsce
grupy aktordw, kidrzy poddajq nieustannej refleksji nie tylko swojg prace tworczg, ale takze miejsce
aktora w instytucji: przekraczajq utarte podzialy i schematy myslenia, sq w pelni twoércami
teatralnymi, a nie jednie odtwdrcami roli.

Julia Wernio: Spotkanie z aktorkq z takq pasjg i potrzebq odkrywania za kazdym razem nowych
przestrzeni  dla  swoich teatralnych doswiadczeri i bezkompromisowego whraczania w
przedstawienie, pracg nad nim, nad rolg, poszukiwania w teatrze nowych wyzwan dla siebie i
przedstawienia powoduje, ze nikt nie pozostaje obojetny, ani rezyser, ani widz, ani ona sama i wiedy
teatr i spektakl daje nadzieje na swoj sens i pigkno i staje si¢ miejscem w ktérym nie ,, gra’” sig role,
ale istnieje i mozna si¢ zanurzyé w prawdziwej fikcji, zeby odkryé nowe swiaty, szukaé¢ prawdy,
odnalez¢ siebie, jak za kazdym razem robi to Milena Gauer.

Piotr Ratajezak wspomina o pelnej profesjonalizmu zawodowej zawzigtosci, ogromnym oddaniu
budowanej roli, charyzmie i Swietnej wspélpracy a takze wymienia kreatywnosé, kompetencje,
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odpowiedzialnos¢ i wielkq determinacje. (...) Wspdlpracujgc z Mileng Gauer mamy do czynienia
nie tylko z dojrzalym artystycznie i intelektualnie aktorem, ale takze zdyscyplinowanym, etycznym
pracownikiem oraz wrazliwym czltowiekiem.

Iwo Vedral: Mysle, ze dla Mileny Gauer rola nie jest celem do ktérego dgzy, ona jest weigz ciekawa
co teatr moze jej zaproponowaé i jak ona moze na tg propozycje odpowiedzieé. Teatr traktuje jako
narzedzie samorozwoju, dzigki czemu pozostaje otwarta i wolna.

Andrze] Majczak: Milena sama doprasza si¢ o powierzanie jej zadah nieoczywistych i
wymagajgcych. Nie chee zadowalaé sig rozwigzaniami sprawdzonymi. Angazuje sie w to, co robi i
na scenie widac 1o jak na dloni. Cenig zaréwno jej nieoczywistq ekspresje sceniczng, jak i potezng
wiarygodnos¢ emocjonalng.

Janusz Kijowski — dyrektor naczelny i artystyczny Teatru im. Stefana Jaracza — tak konczy swoja
bardzo obszerng i wnikliwa rekomendacje¢ aktorki: Myslgc i piszgc o Milenie Gauer warto jeszcze
dodac, ze to typ prymuski — jest zawsze przygotowana, pierwsza zna tekst, czyta wszystko, co moze
by¢ zwigzane z dang realizacjg, jest tez pilna i oddana pracy. Jej zaangazowanie mozna uznaé za
wzorowe i wzorcowe. To znakomita cecha, gdy artystka od poczqtku do kornca pracy z rezyserem jest
oddana zadaniu, gotowa na poszukiwania, czasem ryzyko, ale darzy tez rezyseréw duzym zaufaniem.
Aktorka potrafi szeroko postrzegaé swojq rolg i spektakl, ma umyst analityczny- bazuje nie tylko na
intuicji, ale i na doswiadczeniu, chetnie korzysta z zaplecza intelektualnego.

Aktorstwo Mileny Gauer doceniajg jurorzy festiwali oraz recenzenci. Zdobyla np. ,, Teatralng
Kreacj¢ Roku 2016” za role Hitlera w spektaklu Piotra Ratajczaka On wrécit (XXV Olsztynskie
Spotkania Teatralne), wyrdznienie pisma Tearr w kategorii najlepsza rola kobieca za role Ajtry w
spektaklu Matki/Blagalnice. Koncert Smieci w rez. Lukasza Chotkowskiego (2012).

Transformacja wizerunku kobiecoSci. Préba zbadania i dekonstrukcji mechanizméw
kulturowych wytwarzania plci — na podstawie zagranych rol: Jackie, Kobiety, Klaudyny w
spektaklach w rezyserii Weroniki Szczawikiskiej. Autorka w dysertacji postanowita przyjrzec sig
historycznej perspektywie funkcjonowania kobiet w teatrze. Milena Gauer omawia trzy role
zbudowane we wspdlpracy z rezyserka Weronikg Szczawifiska, ktore stajg si¢ niezwykle wazna i
bogata wypowiedzia, przyblizajgca niezwykla wrazliwos¢ i $wiatopoglad artystki.

W pierwszym rozdziale prezentuje interdyscyplinarny obszar badawczy zajmujacy sie picig
kulturowa, czyli manifestacja meskosci lub kobiecosci w spoteczefistwach - ,Gender studies”.
Waznym paradygmatem studiéw gender jest teoria spoteczenstwa patriarchalnego, zgodnie z ktéra
kobiety sg ofiarami instytucjonalnie utrwalonej meskiej dominacji w spoleczenstwie i kulturze.
Przywotane przez autork¢ przetomowych refleksji Sue Ellen Case z ksiazki pt. "Feminism and
Theatre”, ktére obarczajag teatr odpowiedzialno$cia za konstruowanie patriarchatu wlasciwego
zachodniej kulturze, co za tym idzie nieobecnos¢ na scenie kobiety-aktorki... Ta znakomita
wyprawa po zrozumienie mechanizmu rozpoczyna si¢ od antyku, wiedzie przez teatr elzbietanski
po dzien dzisiejszy, ktéry coraz jaskrawiej zarysowuje obraz kobiecosci rozpowszechniany takze
przez teatr: kobiety biernej, wycofanej, stabej, ktéra jest pewnego rodzaju ,,uzupelnieniem
meskosci”. Strategia polityczna zmierzajgca do zlikwidowania przejawow dyskryminacji kobiet jest
bliska autorce i staje si¢ nie tylko znakomitym punktem wyjscia do przyblizenia feminizmu, ale
réwniez uruchomienia sity dajacej moc kobietom w nazywaniu i przedstawianiu rzeczywistosci z
perspektywy ,,niewygodnej kobiecosci”, ktorej patriarchalna kultura nie chciata i czgsto nie chce
zauwazaC. Potrzeba wypowiedzenia si¢ na ten temat jest nie tylko wyrazem osobistych dgzen i
pragnien, to znakomita lektura, ktéra w wyrafinowany, inteligentny sposob, pozbawiony
manieryzmow a réwniez kokieterii, opowiada o kondycji Kobiety/Aktorki, ktéra dzigki talentowi i
odwadze, sta¢ si¢ moze drogowskazem dla wielu aktorek, ktore w skomplikowanych $wiecie teatru,




staraja si¢ poszukiwa¢ prawdy, pigkna i odwaznie pytaé o role kobiecosci w $wiecie kultury. Pani
Gauer podjeta dyskusj¢ ze zdefiniowanym przez mezczyzn obrazem kobiety. Odnosze wrazenie, ze
Jest to w pewnym sensie manifest, ktory w madry, budujacy sposéb, namawia do podtrzymania
temperatury mysli feministycznych, ktére narodzity si¢ w polskim teatrze.

Sam uprawiam zawdd aktora od blisko 20 lat a bylem wstrzasniety lektura. Z wickszoscia
tez w niej zawartych niestety musze si¢ zgodzi¢. Kobiety majg trudniej w tym zawodzie pod
wieloma wzgledami. Tak ostre i bezkompromisowe opisanie mechanizméw w nim dziatajacych
porusza do glebi.

Trzy zgloszone w postgpowaniu role s3 wzorcows ilustracjg czy tez ucielesnieniem myslenia
Mileny Gauer o sztuce aktorskiej. Wszystkie trzy powstaty w tworczej wspélpracy z rezyserkg
Weronikg Szczawinska i pozostaje mi si¢ jedynie cieszyé, Zze obie panie lgczy wspoélna pasja,
poglady, przekonania i odwaga. Wzajemnie si¢ inspirujgc dokonaty rzeczy niezwyklych tworzac
wyraziste, zmuszajace do refleksji przedstawienia.

Znakomitym przykladem jest zgloszona rola Jackie w spektaklu pt. Jackie. Smieré i
ksigzniczka. Czytelnik dysertacji otrzymuje wnikliwg analize i opis tytanicznej pracy nad rola,
poszerzony refleksja na temat opresyjnosci $wiata wobec kobiet. Autorka zabiera nas w fascynujaca
podrdz w glab roli i w glab siebie. Poznajemy zrédia inspiracji i ich wpltyw na ostateczny ksztatt
spektaklu. JesteSmy bardzo blisko aktorki, w intymnej relacji przekraczajacej swiadomosé widza.
Milena Gauer odstania i obnaza swoje myslenie, postgpowanie, swoj warsztat aktorski. Wszystko to,
co doprowadzito do powstania wyjgtkowej roli. Zgodny chér zafascynowanych recenzentow:

Milena Gauer wspaniale wcielita si¢ w role ikony, ale takze zwyklej kobiety... Aktorka
pokazuje nieznane dotqd publicznosci talenty: ogromngq sprawnosé fizyczng -przez niemal godzing
wyprawia ze swoim cialem niezwykle sztuczki — okazuje sig tez, ze $wietnie spiewa.

Milena Gauer blyszczy, kiedy przedstawia niewinng, stodkg i wyobcowang ofiarg zdrad,
chordb i samczego instynktu meza, a jednoczesnie przerazajgca, kiedy ukazuje kobiete, obojetng,
szluczng, niespetniong i wyjatowionq z uczuc.

Swietng decyzjg okazalo si¢ obsadzenie w roli Jackie Mileny Gauer, ktéra nie jest typem
rachitycznej damci, ale dzigki temu spektakl nabiera waloru polemicznego z mitem idealnej
pierwszej damy, obnaza w niej zwyczajng dziewczyne ...

Po tym spektaklu nalezy przed Mileng Gauer, kidra wcielita sie w postaé¢ Jackie, rozscielaé
czerwone dywany! Aktorka byfa rewelacyjna!

Kobieta w Nozach w kurach to kolejna rola poddana wnikliwemu opisowi. Wyb6r tekstu

nieoczywisty, sztuka rozpisana na trojke aktoréw miata staé sie scenicznym manifestem kobiecego
jezyka. Radykalne decyzje inscenizatorskie, zdecydowana redakcja tekstu, inspiracje czerpane
migdzy innymi z twérczosci Mariny Abramowi¢ — wszystko to doprowadzito do rozbicia meskiego
monopolu na wytwarzanie obrazu $wiata i zycia w przedstawieniu. Bardzo szczegOlowo opisane
monologi, niszczenie stereotypowych form jezykowych, walka z przyzwyczajeniami zardéwno
tworcow, jak i widzow.
Wspomina w tym rozdziale autorka takze swoja prace nad Zjawg S. Mrozka bardzo plynnie
prowadzac czytelnika do trzeciej ze wskazanych r6l — Colette z Kamasutry. Studium przyjemnosci.
To doswiadczenie odmienne od poprzednich — goscinny wstep w teatrze walbrzyskim, nieznany
spory zespét aktorski. Zalozeniem obu artystek byla afirmacja postaci kobiecej w teatrze wbrew
standardowym przypisanym kobietom na scenie uczuciom bélu, cierpienia, zablokowanej energii
seksualnej. Do tego lesbijski romans sam w sobie stanowiacy rzadko$¢ w teatrze. Tu praca
przypominata t¢ nad rolg w spektaklu tradycyjnym, z poszukiwaniem charakterystycznych cech,
ruchéw i wyréznikéw, szczegbélnego sposobu moéwienia. O ile w dwoch poprzednich rolach
dominowat raczej nurt Brechtowskiego myslenia o postaci o tyle tutaj polem konfrontacji stajg sie
inni bohaterowie, sytuacje miedzy nimi.




llo$¢ zagranych rol, ich jako$¢, szeroki repertuar, tworza obraz aktorki bardzo aktywnej i
swiadomej. Niewatpliwie wymaga to ogromnego wysitku tworczego, $wietnej formy fizycznej i
duchowe;j.

Sceniczne kreacje, ktére miatem przyjemno$¢ obejrzeé (niestety tylko na DVD) sg swiadectwem
aktorstwa najwyzszej proby. Precyzja i pasja z jaka pisze Gauer o swoich rolach, ktére stworzyla z
najblizszymi wspotpracownikami jest $wiadectwem nie tylko wrazliwosci, $wiadomosci lecz
roéwniez erudycji, dzigki ktérej opisane role, techniki dzigki ktorym powstaty, sg bliskie i inspirujace.
Te ,jasno widzenia”, w sensie rozczytania i proby nazwania waznych mechanizméw kulturowych i
mechanizmow stricte zwigzanych ze sztuka aktorska sa potwierdzeniem wyjatkowosci autorki.
Whikliwe analizy dowodzg, ze jest to aktorstwo nie tylko intuicyjne, ale réwniez pewna metoda,
spojny system, ktéry dowodzi, ze odwazna spoleczno-polityczna my$§l moze i§¢ w parze z
aktorstwem najwyzszej proby. To bardzo przemyslana erudycyjna rozprawa, Swiadczy o
umiejgtnosci autoanalizy pracy tworczej. Wszystkie role, etapy prac, asocjacje i refleksje budujg
obraz artystki pelnej, ktéra w pigkny, czgsto wyrafinowany sposob potrafi dzieli¢ si¢ swojg wiedzg.
Napisana znakomitym jezykiem praca staje si¢ wizytowka nieszablonowo myslacej artystki, ktéra
dzigki umiejgtnosciom i odwadze opisuje $wiat teatru, ktory jest jej bliski.

Wypowiedz pani Gauer jest bardzo szczera, bezkompromisowa i odwazna. Nie tylko z
artystycznej perspektywy, takze ludzkiej, kobiecej. Rzadko moéwimy a jeszcze rzadziej piszemy w
ten spos6b o trudach naszego zawodu, o zmaganiu si¢ z wlasng cielesnoscia, z dyspozycyjnoscia,
wreszcie - z wlasnym wstydem. Przekroczenia, jakich dokonujemy na swoim ciele a nawet umysle,
nierzadko upokorzenia jakich doznajemy w pracy — one tez sg cze$cia naszego zawodu. Mestwo a
wiasciwie zenstwo pani Gauer w ich opisaniu zashuguje na wielkie uznanie.

Odczuwam jeden lekki niedosyt - w dokumentacji nie znalazto sie ani jedno stowo na temat
dorobku pedagogicznego pani Mileny Gauer. Ewidentne sg dla mnie jej zaciecia naukowe, bardzo
skrupulatne i znacznie przewyzszajace potoczng codziennos$¢ aktorska przygotowywanie sie do
kolejnej roli i ponadprzecigtnie wnikliwe o niej myslenie. Bylbym zatem ciekaw czy 1 jak pracuje
ze studentami. Czy potrafi w nich zaszczepi¢ ten bardzo wysoki standard pracy.

Z przyjemno$cig stwierdzam, ze osiagniecia Pani Mileny Gauer uzasadniajg wniosek
Wydziatu Aktorskiego Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza o przyznanie jej stopnia doktora w
dziedzinie sztuk teatralnych.

Z powazaniem

Grzegorz Mielczarek
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