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Ocena rozprawy doktorskiej Pana Przemystawa Wyszynskiego pt.
»Walki sceniczne jako element budowania dramaturgii spektaklu” w
zwigzku z postepowaniem o uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie

sztuk teatralnych.

Przemystaw Wyszyniski urodzit sie w 28 marca 1987 roku. W 2010 roku
ukonczyt studia w Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w
Warszawie. Jest rowniez absolwentem Summer Intensive Progam at Lee
Strasberg Theatre & Film Institute. Jego debiut teatralny przypada na 2007
rok, kiedy to wcielit sie w posta¢ Stacha w spektaklu ,Krakowiacy i Gorale” w
rezyserii Jana Skotnickiego. Od tego czasu wielokrotnie wystepowat na
deskach teatréw jak rowniez dat nam okazje do Sledzenia jego artystyczne;
drogi w filmie i telewizji. Uzyczat takze swojego gtosu filmowym bohaterom
pracujgc przy dubbingu szeregu produkcji oraz réwnoczesnie pisat prace
doktorska, ktéra jest jednym z przedmiotéw tej recenzji.

Przemystaw Wyszynski, niedtugo po swoim teatralnym debiucie, pojawit
si¢ na deskach teatru wystepujac w szeregu godnych uwagi spektakli. Wsrod
tych najciekawszych warto wymieni¢ spektakl ,Romeo i Julia” w przektadzie
Stanistawa Baranczaka i rezyserii Bogdana Kokotka, ktory byt
przedstawieniem impresaryjnym, wystawianym w ramach jubileuszu
szescdziesieciolecia istnienia Sceny Polskiej w Czeskim Cieszynie. Aktor
miat okazje wcieli¢ sie w nim w postaé Romeo, syna Montecchiego. W opinii

wielu wywiaza’f sie ze swojego zadania znakomicie.
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Wraz z Julig Karoling Wojdatg grajgcg posta¢ Juli, stworzyli zapadajacy w
pamieci portret dwojga kochankéw uwiktanych w konflikt pomiedzy
zwasnionymi rodzinami. Portret bliskich sobie ludzi zmuszonych do
funkcjonowania we wrogiej rzeczywistosci. Ich kreacje w zgodnej opinii wielu
obserwatordw, zastuzyty na uznanie.
Potwierdzeniem tych pochlebnych opinii sg recenzje, w tym stowa Czestawy
Rudnik, opublikowane na tamach ,Zwrotu”. Autorka recenzji pisata:
~Najlepszym pociggnieciem byto zaangazowanie do rol tytutowych
mfodych warszawskich aktorow. Bezbtednie wytuskat ich rezyser spos$rod
wielu Swiezych absolwentow Akademii Teatralnej. Wprawdzie odtworca
Romea Przemystaw Wyszynski (ukonczyt studia w 2010 r.) zdradzit, ze
znalazt sie w Cz. Cieszynie w pakiecie z grajgcg Julie Karoling Wojdatg
(absolwentka z 2008 r.). gdyZ i w Zyciu stanowig pare, ale uporat sie ze
swoim zadaniem aktorskim rownie dobrze jak ona. Obydwoje mtodzi aktorzy
mafg za sobg epizody w serialach telewizyjnych, wyczuwajq tez scene. To, ze
sg w sobie naprawde zakochani, pomogfo im zapewne w budowaniu prawdy
postaci i wyposazeniu jej w autentyczne uczucia. Ktore z kolei przemawiajg
do mfodej widowni.”

Kolejng wazng i1 godng uwagi kreacjg w dorobku Przemystawa
Wyszynskiego jest rola Gustawa, w ktorg wcielit sie przy okazji pracy nad
spektaklem ,Sluby panienskie czyli Magnetyzm serca” w rezyserii Tomasza
Grochczyniskiego, ktérego premiera miata miejsce w Teatrze Dramatycznym
im Jerzego Szaniewskiego w Ptocku. Tomasz Grochczynski przenidst na
deski teatru dramat Fredry, bedac mozliwie najbardziej wiernym
zamierzeniom autora dramatu. Zadbat o zachowanie realiéw epoki, pozostat
wierny tekstowi dramatu, nie ulegt pokusie oddawania sie formalnym
eksperymentom. Mimo swoistej oszczednosci inscenizacyjnej spektakl nie
pozostawiat widzow obojetnymi. Przez caty czas trwania przedstawienia
sprawiat, ze byli oni zaangazowani w uwazne percypowanie wydarzen,
ktérych sa sSwiadkami. Starania zespotu aktorskiego spotkaty sie z
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przychylnymi opiniami ze strony widzéw i recenzentéw. Wsréd aktordw,
ktorzy zebrali pochlebne opinie znalazt sie réwniez Przemystaw Wyszynski.
Lena Szatkowska, autorka recenzji ,Elegancki Fredro na dzien Teatru”
opublikowanej na tamach Tygodnika Ptockiego pisze o kreacji aktora w
nastepujacy sposdb:

,Gustaw (w tej roli Przemystaw Wyszynski) poradzit sobie bardzo
dobrze. To debiut mtodego aktora na pfockiej scenie. Stworzyt postac
zabawng, nieco fobuzerskg, ktéra od pierwszych chwil zyskuje sympatie
widzéw. Potrafit wygraé rézne emocje. Swietnie podaje tekst Fredry, skupia
uwage.”

Przemystaw Wyszynski ma za sobg wiele innych mniejszych, udanych
kreacji, ktére stworzyt na potrzeby spektakli teatralnych. Warto przy tej okaz;ji
wspomnie¢ o kilku z nich, poniewaz byty one istotnym wydarzeniem w
swiecie polskiej kultury zas aktor przy okazji ich premiery miat okazje
zaznaczy¢ swojg obecnosc na scenie.

Wystepowat miedzy innymi na deskach Teatru Narodowego w Warszawie, w
spektaklu ,Bezimienne dzieto” w rezyserii Jana Englerta. Spektakl oparty jest
na tekscie Witkacego, w ktérym autor jawnie manifestuje swoj lek przed
postepujgca uniformizacjg i przejeciem wiadzy przez jednolitg, pozbawiong
wyrazu mase. Porusza problematyke sktonnosci wtadzy do Zerowania na
popedach, pragnieniach i obawach ludzi i wykorzystywaniu ich w ramach
prowadzonych przez siebie rozgrywek. Aktor w tym spektaklu zagrat role
Mieduwalszczyka.

Na deskach tego samego teatru pojawit sie réwniez przy okazji grania w
spektaklu ,Natan Medrzec” w rezyserii Natalii Korczakowskiej, opartego na
tekscie Gottholda Ephraima Lessinga.

Bez watpienia jednego z najwazniejszych dziet niemieckiego os$wiecenia,
ktore dzieki swojej wymowie stato sie byé moze bardziej aktualne niz
kiedykolwiek. To opowie$S¢ o zderzeniu sie trzech kultur, ktérym przyszio

wspotistnie¢ blisko siebie. Problematyka tekstu oscyluje wokoét préby
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wspdfistnienia ponad podziatami, wzniesienia sie ponad wtasne ograniczenia
| stabosci. Tekst mowi réwniez o prébie odnalezienia wspoéinego jezyka
pomiedzy jednostkami, ktére wydajg sie by¢ z zatozenia sobie obce,
niezdolne do pojednania czy chocby dialogu. Przy okazji wystepu w tym
spektaklu, Przemystaw Wyszynski wcielit sie w posta¢ Mameluka.

Aktor wystgpit réwniez w przedstawieniu ,Balladyna” stworzonym na
podstawie tekstu Juliusza Stowackiego, w rezyserii Artura Tyszkiewicza,
wystawianym na deskach Teatru Narodowego w Warszawie. Przedstawienie
jest uwspoétczesniong formg dramatu Juliusza Stowackiego, wystawiang
niemal doktadnie w 35 rocznice premiery legendarnej juz ,Balladyny” Adama
Hanuszkiewicza. Opowiada o losach dziewczyny z popegeerowskiej wsi,
ktéra pograza sie w pedzie za ,lepszym”, petnym blichtru zyciem.

Innym godnym uwagi spektaklem, w ktérym udziat brat Przemystaw
Wyszynski jest ,Lorenzaccio” oparty na tekécie napisanym przez Alfreda de
Musseta nalezgcym do klasyki francuskiej literatury romantyzmu. Rezyserem
spektaklu jest Jacques’a Lassalle’a. Tekst dramatu jest tragikomiczng
opowiescig o losach tytutowego Lorenzaccia, ktéry chcac uwolnié Florencije
od ksiecia-tyrana musi w pierwszej kolejnosci zdoby¢ jego zaufanie, staé sie
jego powiernikiem, zastuzy¢ na przychylno$¢ wtadcy. Przy okazji pracy nad
tym spektaklem Przemystaw Wyszynski wcielit sie w posta¢ Tomasza Strozzi.
Przemystaw Wyszyniski znany jest rowniez ze wspotpracy artystycznej jaka
podejmuje z Teatrem Polskiego Radia.

W ramach tejze wspotpracy zrealizowat szereg spektakli, ktore oparte byty na
tekstach nalezgcych do klasyki polskiej i $wiatowej literatury.

Wsréd nich znalez¢ mozemy ,Czwartg siostre” Janusza Gtowackiego w
rezyserii Henryka Rozena, gdzie wcielit sie w postaé¢ Koli, ,Swietoszka’
Moliera w rezyserii Henryka Rozena, gdzie zagrat Walerego, ,Dziure w
niebie” na podstawie tekstu Tadeusza Konwickiego w rezyserii Pawta Lysaka,
w ktorej stworzyt postaé tapy, takze ,Burze” opartg na tekscie Williama

Shakespeare’a w rezyserii Henryka Rozena, gdzie =zagrat Adriana.
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Przemystaw Wyszynski zagrat réowniez role Biondello w ,Poskromieniu
Zlosnicy”, opartym na tekscie Williama Shakespeare’a w rezyserii Adama
Ferencego oraz kilku innych ciekawych i wartych uwagi przedstawieniach.

Dorobek teatralny Przemystawa Wyszynskiego, pomimo miodego
wieku, jest bogaty i zroznicowany. Artysta miat okazje spotkad sie na scenie z
najwazniejszymi tworcami polskiego teatru oraz zmierzy¢ sie kilkukrotnie z
tekstami nalezgcymi do klasyki polskiej i $wiatowej literatury. Pieczotowicie, z
duzg swiadomoscig i metodycznie budowat swoje role wykazujac sie
aktorskim kunsztem i $wiadomos$cia rzemiosta co znalazto wyraz nie tylko w
uznaniu publicznosci, ale réwniez w recenzjach krytykow, ktérych czesé
zostata przytoczona na potrzeby tego tekstu. Warto réwniez zwrécié uwage
na wspomniang juz wczesniej wspobtprace z Teatrem Polskiego Radia, ktérej
wynikiem byto powstanie szeregu stuchowisk, ktére regularnie gromadzity
przed odbiornikami rzesze stuchaczy.

Aktywnos¢ zawodowa Przemystawa Wyszynskiego nie ogranicza sie
tylko i wytgcznie do dziatalnosci scenicznej. Dziatalno$é artystyczna aktora
jest wielowymiarowa i realizuje sie on na wielu polach. Nierzadko mamy
okazje do tego, zeby obserwowac¢ go na matym i srebrnym ekranie. Ma za
sobg udziat w najwazniejszych i najgtosniejszych polskich produkcjach
filmowych i telewizyjnych ostatnich lat. W epizodycznych rolach pojawiat sie
przy okazji udziatu w zdjeciach do serialu ,Samo zycie”, ,Na dobre i na zte”,
-Ojciec Mateusz’, ,Plebania”, ,Ludzie chudego”, ,Linia zycia”, ,Na wspdinej”,
.Nowa”, Lekarze”’, ,Przyjacidtki” oraz ,Faceci do wziecia”. Réwniez w rolach
epizodycznych pojawit sie w kilku gtosnych i cenionych produkcjach
filmowych. Byty wéréd nich takie produkcje jak ,Ostatnia akcja” Michata
Rogalskiego czy ,Rézyczka” Jana Kidawy-Btonskiego.

Przemystaw Wyszyniski realizuje sie réwniez uzyczajac swojego gtosu
podczas pracy przy dubbingu produkcji animowanych, seriali oraz filmow
fabularnych. Aktor podkiadat swéj gtos miedzy innymi do takich produkgcji jak

,Ciekawski George 2" w rezyserii Cezarego Morawskiego, ,Viktoria znaczy
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zwyciestwo” w rezyserii Dariusza Dunowskiego, ,Hot Wheels Battle Force
Five" w rezyserii Dariusza Dunowskiego, ,Radio Rebel” w rezyserii Anny
Apostolakis, ,Tess kontra chtopaki” w rezyserii Waldemara Modestowicza czy
,Bucket i Skinner” rezyserii Dariusza Dunowskiego. Dorobek lektorski
Przemystawa Wyszynskiego zastuguje na uznanie. Artysta wydaje sie byé
szczegOlnie aktywny na tym polu. Na przestrzeni kilku ostatnich lat bardzo
czesto uczestniczyt w pracy nad udzwiekowieniem wielu produkcji co z
pewnoscig jest wyrazem nie tylko jego artystycznych ambicji, ale réwniez
wszechstronnosci oraz uznania dla owocéw jego pracy.
Rozprawa doktorska Pana Przemystawa Wyszynskiego zatytutowana

,Walki sceniczne jako element budowania dramaturgii spektakiu” jest
ciekawym opisem zwigzku jaki zachodzi miedzy rytmem wiersza w tekstach
Shakespeare’a i wynikajacg z tego potrzebg precyzyjnego budowania
choreografii scen pojedynkéw. Skfada sie z dwdch czesci. Cze$é pierwsza
jest analizg sceny 2 aktu V aktu ,Hamleta” Williama Shakespeare’ a na
podstawie oryginalnego tekstu w jezyku angielskim ze szczegolnym
uwzglednieniem pojedynku . Druga cze$¢ natomiast jest poswiecona
wspotczesnym realizacjom teatralnym i filmowym ,Hamleta” oraz omoéwieniu

rozwigzan inscenizacyjnych pojedynku .

Problematyka pracy jest interesujgca z analitycznego punktu widzenia.

W uporzadkowany, zdyscyplinowany intelektualnie sposob opisuje sztuki
walki, a sceny pojedynku szermierczego uzywa jako s$rodka wyrazu
aktorskiego stuzagcego do budowaniu dramaturgii  spektaklu. W
podsumowaniu autor zwraca szczegolng uwage dotyczgcg treningu
specjalistycznego tak istotnego w ksztattowaniu techniki aktorskiej.
Zatozenia sceniczne zbiezne sg z misjg Polskiego Zwigzku
Szermierczego :

, rozwoj ktory ma  charakter wszechstronny -  obejmuje zaréwno

sprawnos¢ fizyczng i zdrowie, jak i osobowos$¢. Ksztattuje cenne cechy i




umiejetnosci . zespotowosé, wspotprace, dagzenie do doskonatosci,
rycerskos¢ - szacunek dla przeciwnika, szacunek dla trenera i sedziego.
Buduje wzajemne zaufanie i poczucie odpowiedzialnosci. ,-zatozenia te
mogtoby stanowi¢ podstawe pracy na scenie nie tylko w obszarze fizycznym,
Swiadomosci whasnej cielesnosci czy umiejetnosci koncentracji uwagi ale

rowniez w aspekcie etycznym.

Autor w swej pracy poswigeca bardzo duzo uwagi na wykazanie omawiane;
zaleznosci i wagi wspomnianego zwigzku oraz wptywu lekcewazenia tej
relacji w procesie tworczym na catoksztatt inscenizowanego dzieta i jego
ostateczng wymowe.

Autor rozprawy doktorskiej rozpoczyna swoéj wywod od precyzyjnego
naszkicowania kontekstu historycznego, ktéry rzecz jasna wywiera
niebagatelny wptyw na ostateczny ksztatt dzieta Williama Shakespeare'a.
Autor w logiczny i jasny sposob opisuje Scisty zwigzek jaki zachodzi miedzy
wydarzeniami historycznymi a decyzjami autora ,Hamleta” dotyczacymi
wyboru poruszanej w jego dzietach tematyki. Choé oczywistym jest fakt, ze
autor nigdy nie tworzy w oderwaniu od otaczajacej go rzeczywistosci i
wynikajacych z funkcjonowanie w jej ramach okolicznosci to znalezienie
zwigzku migdzy konkretnymi wydarzeniami w dziejach Anglii a tendencjami
jakie na przestrzeni lat zachodzity w twoérczosci Williama Shakespeare’a
zastuguje na uznanie.

Nastepnie autor rozprawy wskazuje w swojej pracy na zwigzek jaki zachodzi
migedzy historycznymi realiami a wagg jakg przywigzywano do tworzenia
choreografii scen walki. Przypomina nam o tym jak na przestrzeni lat wraz z
zachodzgcymi w spoteczenstwie zmianami w sposéb nieunikniony dochodzito
do zmiany postrzegania wagi scen szermierczych w inscenizacjach
dramatow.

Nastepnie opierajgc sie na tekscie ,Hamleta”, analizuje réwniez kilka czysto

technicznych aspektéw powstajgcych scen walki. Zwraca uwage na pewne

7




wymogi, ktére muszg zosta¢ wziete pod uwage, aby bez przeszkod
zrealizowac te sceny. Dzieje sie tak na przyktad w momencie kiedy wspomina
o tym jaki wptyw ma Scista wspoipraca miedzy kostiumografem a
choreografem, gdyz ewentualne zaniedbania mogg nie tylko zagrozi¢
fizycznie aktorom podczas scen walki, ale co szczegdlnie wazne w
kontekscie tej pracy, réwniez znaczaco utrudni¢ realizacje scen walki i
zachowanie zwigzku jaki zachodzi miedzy rytmem wiersza a choreografia.
Przemystaw Wyszynski zwraca réwniez uwage jak niezwykle waznag role
petni przestrzen w ramach, ktorej inscenizowane sg sceny walki.

Rozpatrujgc te kwestie w kontekécie uwarunkowan jakie narzuca tekst
,Hamleta”, przypomina, ze tak naprawde w didaskaliach nie istnieje zaden
zapis, ktory jednoznacznie okreslatby miejsce pojedynku. Precyzyjnie krok po
kroku analizuje tekst dramatu, wytawiajac najwazniejsze elementu dialogu,
ktére mogg by¢ pomocne w stworzeniu przestrzeni walki bedacej w swym
ostatecznym ksztatcie mozliwie najblizej zatozeniom Williama Shakespeare’a.
Autor rozprawy wnikliwie analizuje tekst, aby réwniez znalez¢ wytyczne, ktére
pozwolg wykorzystaé scenografie do zorganizowania przestrzeni walki. Nie
pomija w swoich rozwazaniach roli jakag petni ilo§¢ postaci obecnych w scenie
na przebieg finatowego pojedynku. | ponownie autor rozprawy precyzyjnie
analizuje tekst dramatu, aby dzieki wnioskom ptyngcym z tej analizy byé
zdolnym do stworzenia sceny walki bedacej najwierniejszym odbiciem
zatozen autora dramatu. Przeprowadzone szczegdlowe badanie tekstu
prowadzi ostatecznie autora rozprawy do precyzyjnego ustalenia liczby
obecnych w scenie postaci.

Autor zwraca rowniez uwage na istotng role jakg petnig $wiadkowie
szermierczych zmagan. Autor konstatuje, ze postaci grane przez aktorow,
aby wykreowa¢ napiecie, ktére stworzy wrazenie pojedynku, muszg
angazowac sie w niego w tym samym stopniu co walczacy.

W dalszej czesci rozprawy autor precyzyjnie okresla okolicznosci zwigzane z

przygotowaniem do pojedynku, ktére majg niebagatelny wptyw na przebieg
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walki. Wykazuje zwigzek miedzy wymogami formalnymi jakie niesie za sobg
tradycja toczenia podobnych pojedynkéw, przebiegiem zdarzen i
wiarygodnos$cig psychologiczng postaw. Dokfadnie opisuje przebieg samych
przygotowan do pojedynku dbajgc przy tym, aby nic nie umkneto jego czujnej
uwadze.

Z dbatoscig nakresla doktadny obraz wszelkich okolicznosci, ktére warunkujg
przebieg finatowej sceny. W rezultacie tak analitycznie i szczegoétowo
przeprowadzonego wywodu autor tworzy fundament stanowigcy punkt
wyjscia do rozwazan, ktére zdajg sie by¢ istota jego rozprawy doktorskie;.
Autor podejmuje sie wykazania zwiazku jaki zachodzi pomiedzy rytmem
wiersza i przebiegiem finatowej sceny walki.

W znakomity sposob analizuje rodzaj metrum jakim postuguje sie William
Shakespeare piszgcy ,Hamleta”. Zwraca uwage na daleko idagce
konsekwencje zastosowania pentametru jambicznego, ktéry narzuca
okreslony rytm oraz wyznacza kierunek interpretacji tekstu. Bardzo
szczegotowo analizuje poszczegdlne fragmenty tekstu, aby zbadaé
wynikajgce z jego charakteru uwarunkowania. Zwraca naszg uwage na fakt,
Ze zastosowana konstrukcja ma wyrazny wptyw na sposéb méwienia aktorow
Jjak rowniez determinuje przebieg scenicznych dziatan. Szczegdtowe badania
zachodzacych relacji miedzy konstrukcjg tekstu a scenicznymi dziataniami
oraz ptyngce z tego wnioski autor osadza w kontekscie naukowych prac,
ktore potwierdzajg kierunek jego badan i ptyngce z nich wnioski. Ostatecznie
potwierdzajg zatozenie, ktore mowi ze wiasciwa artykulacja stanowi podstawe
przy probie odnalezienia prawdziwego sensu i znaczenia tekstu napisanego
przez Williama Shakespeare’a.

Autor zauwaza, ze podstawowg jednostkg podczas pracy nad uktadem walk
powinien by¢ wers pentametru jambicznego. Poczgtek oraz koniec walki musi
przypada¢ doktadnie na moment wyznaczony przez autora dramatu. Inne
rozwigzanie prowadzi do zaburzenia rytmu sceny co nieuchronnie prowadzi

do utraty poetyckiego wydzwieku teksu opartego na tej konstrukcji. Autor
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hiepodwazalnie dowodzi, Ze dziatania sceniczne wynikajg z jasno
okreslonego rytmu determinowanego przez tekst i w réwnym stopniu
podporzgdkowane powinny mu by¢ sceny walki.

Kolejna cze$¢ pracy przedstawia uwazng analize finatowego pojedynku w
wybranych filmowych inscenizacjach ,Hamleta”. Autor wykazuje roznice jakie
zachodzg miedzy wyborem broni, ktéry nakazuje tekst a tym dokonanym na
potrzeby scen kreconych w ramach ekranizacji dramatu.

Drobiazgowe badanie rytmu sceny czy uktadéw pojedynku prowadzi do
zrozumienia odstepstw od tekstu i czynnikdw, ktére podyktowaty taki stan
rzeczy. Dostrzeganie najdrobniejszych niuanséw w przebiegu pojedynku i ich
znaczenia budzi podziw.

Rozprawa doktorska potwierdza umiejetnos¢ prowadzenia samodzielnej
refleksji i wnikliwiej analizy dotyczacej dziatan artystycznych poprzez
doktadny opis walk scenicznych jako elementu budowania dramaturgii
spektaklu .Struktura pracy jest poprawna i zgodna z koncepcjg poznawcza.
Praca jest wnikliwa i wieloaspektowa i stanowi interesujace studium
analityczne .Rozprawa zawiera elementy badawcze i ma wazne przestanie
praktyczne. Uktad pracy jest przejrzysty i logiczny.

Po zapoznaniu si¢ z dorobkiem artystycznym oraz po analizie
przedstawionej pracy doktorskiej Pana Przemystawa Wyszynskiego,
stwierdzam Ze popieram jego prosbe o nadanie stopnia doktora w dziedzinie
sztuk teatralnych. Jego dorobek filmowy, telewizyjny, teatralny oraz bardzo
ciekawa praca doktorska stanowig uzasadnienie mojej decyzji i stawiam

wniosek o dopuszczenie do dalszych procedur przewodu doktorskiego.

dr hab. Monika Jakowczuk
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