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OCENA DZIALALNOSCI ARTYSTYCZNEJ I PEDAGOGICZNEJ
ORAZ PRZEDSTAWIONEJ DYSERTACJI MGR PAWLA CIOLKOSZA
W TOCZACYM SIE POSTEPOWANIU O UZYSKANIE STOPNIA DOKTORA

W DZIEDZINIE SZTUK TEATRALNYCH

Pan Pawel Ciotkosz jest absolwentem Wydziatu Aktorskiego Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, ktérej dyplom ukorniczenia uzyskat w 2007 roku.
Nastepnie w okresie 2011-2015 peinit tamze role asystenta.
W latach 2007-2011 pracowal w Teatrze Wspdlczesnym, a nastepnie w Teatrze Polskim

w Warszawie.

W latach 2012 — 2014 studiowat na Uniwersytecie Warszawskim (podyplomowe studium
z filozofii i etyki w instytucie Stosowanych Nauk Spofecznych).

Za role dyplomowe otrzymal Nagrode Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz
na XXV Festiwalu Szkot Teatralnych w FLodzi nagrode szkoly Reduta Berlin dla »aktora
o najbardziej organicznym ruchu ciala”.
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Dzialalno$é¢ artystyczna

Dotychczasowy dorobek twérczy pana Pawla Ciotkosza to: 21 16l teatralnych, udzial
w filmach fabularnych, krétkometrazowych oraz serialach telewizyjnych, kilkadziesiat rol
dubbingowych oraz rozliczne projekty radiowe,

Na swojej $ciezce zawodowej zetkngt sic miedzy innymi z: Krystyng Janda, Jacques’em
Lassalle’'m, Jarostawem Gajewskim, Andrzejem Sewerynem, Maciejem Englertem, Piotrem
Tomaszukiem, Piotrem Weresniakiem, Juliuszem Machulskim.

Dzialalno$¢ pedagogiczna

Pawetl Ciotkosz w swojej pracy doktorskiej opisuje projekt, ktéry przeprowadzit w 2015
roku, w Akademii Teatralnej, z udziatem czworki studentéw Wydziatu Aktorskiego. Warsztat
oparty byl na tekscie Tennessee Williamsa’a ,,Nie placz synku” i zostat szczegétowo opisany
w trzecim rozdziale jego studium.

Szkoda, ze w dostarczonej dokumentacji pan Pawet Ciotkosz pomingl nazwiska profesorow
u ktorych petnit funkcje asystenta oraz informacje na temat materialéw czy tekstéw nad
ktorymi wspdlnie pracowali.

Dysertacja

W pierwszym rozdziale pracy pt: ,,Swiadomos¢, osobowosé i swiadomoéé osobowosci” autor
zwraca uwagg, ze ,pojecie takie jak osobowo$é czy $wiadomosé przestaly by¢ w naszym
$rodowisku wazne”.

Srodowisko teatralne zdaniem Pawla Ciotkosza,  podobnic zreszta jak wspdlczesne
spoleczenstwo, zmierza ku uproszezeniu, ku skomputeryzowaniu, ikonicznemu
przedstawieniu czlowieka i otaczajacego go $wiata. Autor wychodzi od dwoéch definicji
pojeeia ,,Swiadomodci™- ogélnej psychologicznej oraz filozoficznej (wedtug oksfordzkiego
sfownika filozoficznego). W tej ostatniej natrafiamy natychmiast na aporie: »(Swiadomosc)
Najbardziej intrygujace i wszechobecne zrédlo probleméw w calej filozofii. Wlasna
swiadomos¢, wydaje si¢ najbardziej podstawowym ze znanych kazdemu faktow
a jednoczesnie nie potrafimy nic zgola opowiedzied o jej naturze”. Ta immamentna
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niecigglo$¢ towarzyszaca namystowi nad pojeciem S$wiadomosei skiania do whniosku,
»2¢ skoro catodé si¢ wymyka, to nalezy probowaé chwyta¢ czgsei, ze wigeej wniesie pewnie
ujmowanie podmiotu w kategoriach réznych zdolnodei. Zamiast zastanawiaé si¢ nad jednym
‘ja’, nad jakim$ wewnetrznym teatrem, okiem umystu czy obserwatorem, nalezy zwrocié
uwage raczej na burzliwy i wzglednie tylko ukierunkowany charakter aktywnosci mozgu”,
W swoim studium (studium rozumianym takze jako dzieto niemajgce charakteru
wykonczonej kompozycji, a bedace pracy przygotowawczg, ktéra bedzie miata silg rzeczy
charakter formy raczej otwartej, w ktorej bedg pojawiac sie drgczace pytania i niefatwe
proby odpowiedzi na nie) pan Ciolkosz zdaje sie podazaé za tg wlasnie mysla. I cho¢ nalezy
od razu zaznaczy¢, ze autor szybko zaweza krag swoich rozwazan pytajac: ,,Czy $wiadomogé
aktorska jest jakim$§ oryginalnym stanem (zmiennym ’stanem $wiadomoscei’) $cisle
zwigzanym i pojawiajacym jedynie w zawodzie aktora? Czy mozna sobie bez tego pojecia
w pracy aktorskiej poradzié?”, to daje siec wyczué ogromng dynamike powzietej przez autora
strategii. Chcialoby si¢ wrecz powiedzied, ze cale studium przenika gorgczkowe pytanie: ,jak
przezy¢ na scenie?”. Ten dynamiczny ruch, to uporczywe wznoszenie si¢ od traumy poczatku
do wzglednego poczucia bezpieczefistwa u kofica tego etapu zawodowej drogi autora, staje
si¢ ucielesnieniem celu jaki powzigl autor przystepujge do kreslenia swego studium,
a ostatecznie decyzji 0 wyborze zawodu aktora.
Pozwalam sobie na powyisze spostrzezenia poniewaz uwazam, (wydaje mi si¢ podobnie jak
autorowi tego studium), Ze aktorstwo to réwniez proces nieustannego proporcjowania
pomigdzy tzw. $wiadomoscig zewngtirzng i wewngtrzna. Stan izolacji, strachu ‘ja’ przed ‘nie-
ja’ (o ktérym wspomina autor) wynika z radykalnego zachwiania réwnowagi pomi¢dzy nimi.
Dotyczy to nie tylko aktora w dziataniu scenicznym, ale takze, a moze przede wszystkim
relacji z rezyserem, z pozostalymi cztonkami obsady (co stanie si¢ trescia drugiego rozdziatu
studium),

Logicznie wigc autor w pierwszym, rozbudowanym rozdziale swojej pracy zajmuje sie
skrupulatnie zagadnieniem stresu, poczuciem kontroli, potrzebg okreslenia typu osobowosci
0s0b z ktorymi si¢ wspottworzy dzielo. Pisze: ,, Artysci wyrazaja siebie przez rzne tworzywa,
a w naszym przypadku iwoérca jest sam tworzywem. Umiejetnosé precyzyjnego
uzmystowienia sobie swojego psychologicznego otoczenia moze staé si¢ poteznym
narzedziem w pracy tworczej, pochodzenia swojej osobowosci. Tego w jakim stopniu
temperament otrzymaliSmy w genach, tego czy do$wiadczenia z okresu dziecigcego stworzyty
z nas osoby z dominantg empatii, zaborczodci, czy moze strachliwosci i braku zaufania.
Nie chodzi o wyeliminowanie tych elementéw osobowosci, a jedynie uzmystowienie ich
sobie. Wiedza na ten temat umiejscawia nas mocniej na ziemi, mocniej niz gdzie$ wiszacych
posrod wiasnych obsesji, kompleksow czy fobii. Wielu ludzi nie zdola pewnie nigdy nabyé¢
wiedzy, ze tak wnikliwa analiza swojej osobowosci i portretu psychologicznego jest w ogdle
mozliwa”,

Pawel Ciolkosz rozbudowuje dalej swojg mysl, przeprowadzajac nas poprzez dynamiczng
teori¢ osobowosci Kurta Lewina, podajac praktyczne przyklady jej zastosowan w scenach
»Pocztéwek z Europy” Michael’a McKeever’a. Przyznam, ze ta czg$¢ jego rozprawy wydaje
mi si¢ nazbyt rozbudowana w sferze koncepcji teoretycznej, tak jakby autor jeszeze nie



wierzyl we whasng intuicj¢ badawcza. W punkcie, w ktorym dociera do stworzenia fikcyjnej
(lub nie fikcyjnej; tego nie wiem) postaci Wojtka — chlopaka z niewielkiej miejscowosci
na Suwalszczyznie — jego praca zdaje sie otrzasaé ze zbyt duzego balastu teoretycznego;
to bardzo cickawy motyw jego pracy. Wojtek staje sie poniekad alter ego autora. ,,On sam
mysli o sobie, ze jest wyjatkowy, ze zostat stworzony do czego$ wigeej niz tylko przerzucanie
siana, czy wykopkéw. Nosi w sobie wewnetrzna niezgode na tego typu wizje siebie w
przysztosci. Dlaczego? Nie zna odpowiedzi. Jedyne co przychodzi mu do glowy to to, ze tak
czuje [...] Wojtek nie wie co to szczera rozmowa z rodzicami. Wszelkie klopoty, rozterki,
miodzienicze obawy zatatwia sam ze sobg. W érodku [...] Nie zna poczucia bezpieczenstwa,
wsparcia, pozytywnej motywacji, czutoéci, akceptacii, mitogei i ciepla” [...].

Pawet Ciotkosz szuka ,,najlepszej wersji siebie”, ale nie robi tego tylko dla siebie. Robi to dla
przede wszystkim innych — dla “Wojtkéw’, dla swoich przysziych studentéw, bo ,,praca
aktora 1 rezysera 1o przeciez eksperymenty na »Otwartym organizmie™ i najlepiej, zeby btedy
si¢ nie zdarzaly. Nieodpowiednie potraktowanie psychiki danego cztowieka moze wyrzadzié
rownie wiele szkod co blad w sztuce lekarskiej. Nie jest trudne doprowadzi¢ cztowieka
do stresu, depresji czy poczucia niskiej samooceny, szczegolnie wiedy kiedy czlowiek ten
oddaje si¢ z zaufaniem rezyserowi (pedagogowi!!!!), ktory przeciez z zatozenia dysponowac
powinien odpowiednig wiedzg i umiejetnosciami przeprowadzenia procesu tworczego ‘bez
uszczerbku na zdrowiu’. Praca na ludzkich emocjach, wrazliwosci, osobowosci, ¢ grzebanie’
we wspomnieniach to zajecie obarczone sporym ryzykiem, a jesli tak to, wymaga¢ powinno
odpowiedniego przygotowania réwniez pod tym katem”.

W rozdziale drugim, doktorant odnosi si¢ do praktycznej czesci swoich dogwiadczen
aktorskich. Opisuje w sposéb bardzo osobisty proces tworzenia czterech rol teatralnych,
mianowicie: Mazapa w przedstawieniu teatralnym na podstawie dramatu Juliusza
Stowackiego o tym samym tytule w rez. Piotra Tomaszuka, Ivorego Suttona w ,,Pocztéwkach
z Europu” Michalea McKeever'a w rez Krystyny Jandy oraz rél Dottore i Kryspina
w ,,Paradach” Jana Potockiego w rez. Edwarda Wojtaszka.

Pomimo ogromnego stresu towarzyszacego tworzeniu wyzej wymienionych kreacji
scenicznych, u boku wybitnych aktoréw takich jak: Daniel Olbrychski czy Janusz Gajewski,
miody aktor udowodnit swojg site, wykazal poczucie formy scenicznej, $wiadomo$é ciata.

Nie umknglo to roéwniez uwadze recenzentow. Maciej Lukomski na portalu
www.teatrdlawas.pl o roli Ivorego Suttona napisal: »Cieszy fakt, ze w spektaklu gra Pawet
Ciotkosz; jeden z najzdolniejszych mtodych aktoréw i tutaj radzi sobie doskonale, grajac
miodego chtopaka miotanego wieloma watpliwosciami zaplatanego w trudng relacjg z matka
i z ojcem”. Z kolei Anna Czajkowska o roli Mazepy pisze (w ,Teatrze dla Was™): ,[...]
Mazepa (mistrzowska kreacja Pawla Ciotkosza), to bohater doéé niejednoznaczny- niby Don
Juan, bezwstydny uwodziciel, szalawila, nieodtaczny towarzysz krola, monarchy,
niegardzacego romansami, ma w sobie poktady czystosci i uczciwosei L™

O ile w poprzednich rozdzialach autor koncentrowat sie raczej na sobie i oddawat si¢ pasji
poszukiwania ,,najlepszej wersji siebie”, to w kolejnych rozdziatach zatytulowanych: ,,Szkola
teatralna jako laboratorium $wiadomosci” i ,,Pielegnowanie indywidualnosci” kieruje naszg

4




uwage w strong doswiadczen zwigzanych z procesem edukacji w Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie oraz spostrzezen bedacych efektem uczestnictwa
autora w zajeciach w The Lee Strasberg Theatre & Film Institute w Nowym Jorku. To co byto
zrodlem niepokoju (stres, brak komunikacji i poczucia bezpieczenistwa) i co uruchomito
mechanizm poszukiwania rozwigzan we wlasnym do$wiadczeniu autora jako studenta szkoty
teatralnej a pézniej mlodego aktora, wzbudzito réwniez ogromna potrzebe podzielenia sie ta
zdobycza z miodszymi kolegami, rozpoczynajacymi swojg aktorskg przygode. ,,To wilasnie
tutaj, w Szkole Teatralnej, zaczyna si¢ mozolny i trudny proces budowania wiasnej
swiadomosci aktorskiej. Cztery lata spedzone niemalze w ‘zamknieciu’ majg na celu
stworzenie w pelni samodzielnych adeptow sztuki aktorskiej. [...]. Martwié moze jednak
jedna rzecz. Mianowicie to, ze w zdecydowanej wickszosci przypadkéw nikt nie przyglada
si¢ studentom pod katem psychologicznej indywidualnosci. Czesto pracuje sie w grupie, z
grupg, a nie z jednostkg wyodrebniong i scharakteryzowang pod katem jej psychiki,
osobowosci, wrazliwosci, emocjonalnodei czy inteligencji. Nie mam na mysli mozliwosci
wprowadzenia pracy indywidualnej ze studentem tylko raczej umiejctnoéé dopasowania
metodologii pracy i komunikacji do konkretnego cztowieka [...]. Wniosek jest taki, ze w
miejscu gdzie studenci powinni czué¢ najwickszg swobode popelniania bledéw, bardzo
wyraznie jej brakuje.”

Podsumowanie

Jak wiadomo, sztuka aktorska jak kazda zresztg inna dzialalno$é artystyczna skrywa w sobie
niezliczong ilos¢ sekretéw. Kazda proba zglebienia jej tajnikow roz$wietla mrok ignorancji.
Pan Pawet Ciotkosz podjgt rzetelng probe odkrycia jednego z tych tajnikéw dajac nam
oryginalny wglad w pojgcie $wiadomosei aktorskiej. Autor, swojg prace doktorskg nie bez
kozery dedukuje swojej nowonarodzonej coreczce: ,,prace dedykuje mojej corce Jadwidze,
dzigki ktorej odkrylem w sobie catkowicie nowe poklady emocji i wzruszen oraz to, ze
zawsze podazaC nalezy za glosem serca, rozum ustanawiajgc doradcg.” Okazuje sie, ze
najwazniejsze, badz jedno z najwazniejszych wydarzen w sferze prywatnej (jakim jest w tym
przypadku narodzenie dziecka) ma wplyw, nie tylko na poszerzenie §wiadomosci w ogéle,
lecz takze na pogtebienie $wiadomos$ci zawodowe;j.

Konkluzja

Zgodnie z art. 13 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki, wnioskuje o dopuszczenie Pana mgr.
Pawta Ciotkosza do kolejnych etapow postgpowania o nadanie stopnia doktora.




