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Ocena pracy doktorskiej mgr. Mileny Gauer pod tytutem: , Transformacje
wizerunku kobieco$ci. Proba zbadania i dekonstrukcji mechanizméw
kulturowych wytwarzania ptci — na podstawie zagranych rol: Jackie, Kobiety,
Klaudyny w spektaklach w rezyserii Weroniki Szczawinskikej”

Rozprawa doktorska Mileny Gauer liczy 100 stron tekstu 92 strony tekstu
wzbogaconego 25 zdjeciami. Zamieszczone zdjecia pochodzg ze spektakli, w
ktorych brata udziat oraz ze spektakli i filméw bedgcych inspiracjg w tworzeniu
rol.

Praca zawiera tez siedem stron bibliografii podmiotowej i przedmiotowej w
jezyku polskim i angielskim. Podanych zostato réwniez 7 Zrédet filmowych.

Autorka dotgczyta ponadto 3 ptyty CD z nagraniami spektakli analizowanych w
pracy.

Milena Gauer jest absolwentkg trzyletniego studium aktorskiego imienia
Aleksandra Sewruka w Olsztynie. Zaocznie ukoniczyta Wydziat Wiedzy o Teatrze
w Akademii Teatralnej im . Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.

Pierwsze role zaczeta gra¢ w Teatrze imienia Stefana Jaracza w Olsztynie juz w
trakcie nauki w Studium Aktorskim, gdzie nastepnie uzyskata angaz i pracuje
tam do chwili obecnej. Ma w dorobku aktorskim ponad czterdziesci rol, w tym
role grane goscinnie w teatrach: Teatr Dramatyczny w Warszawie, Teatr
Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu, Teatr taznia Nowa w Krakowie.

Brata udziat w czytaniach performatywnych organizowanych przez
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.
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Warto wspomniec, ze otrzymata kilka nagréd indywidualnych, miedzy innymi:
Teatralna Kreacja Roku 2016 za role Hitlera w spektaklu ,On wrdcit’;
»Najlepsza Kreacja” 2009 za role w spektaklu ,Jackie. Smieré¢ i ksiezniczka”.

Praca doktorantki skfada sie z pieciu rozdziatdw oraz wstepu i
zakonczenia.

Juz we wstepie zapowiada gtowng idee swej dysertacji, czyli historyczng
analize funkcjonowania kobiet w teatrze ze szczegéinym uwzglednieniem
stereotypow ptciowych.

W pierwszym rozdziale pod wymownym tytutem ” W laboratorium
gender” relacjonuje mysli bogatego pismiennictwa feministycznego
dotyczgcego, mowigc w uproszczeniu, meskiej dominacji w teatrze i sugestiach
jej zwalczania.

Przytacza migdzy innymi poglady Simone de Eeauvoir, Joanny Mizielifiskiej,
Judith Butler,Jacquesa Derridy, Bozeny Chotuj, Sue Ellen Case, Katherine
Cockin, Adrienne Rich, Clara Morris, Lauren Love, Gayle Austin, Matgorzaty
Sugiery.

Autorka opierajgc sig na wspomnianej bogatej lekturze i wifasnym
doswiadczeniu teatralnym koncentruje sie w swych wywodach na
patriarchalnym porzadku teatralnym, postulujgc potrzebe jego zmiany i
podkreslajgc konieczno$¢ pracy nad poprawg wizerunku kobiecosci w kontrze
do panujgcych stereotypdw. Zapowiada wcielanie swych idei do praktyki, czego
ilustracjg majag by¢ omawiane w nastepnych rozdziatach role. Omawiane trzy
role sg wynikiem wspodtpracy z rezyserka Weronikg Szczawiriska.

W rozdziale |l pt. ,z Jestem martwa, lecz nigdy nie umre”, co jest
cytatem z dramatu Elfriede Jelinek autorka niemiernie szczegdtowo opisuje
prace nad rolg Jackie w dramacie tejze autorki pt. , Jackie. Smieré i
ksigzniczka”, odnoszac sie z uwaga do poglagdéw Jelinek na temat aktorstwa i
wspominajgc o innych tworcach teatru ( Brecht) rzuca jednoczesnie szerokie
tto, na ktorym powstata sztuka Jelinek opierajgca sie na zyciu stynnej Jackline
Kennedy. Jest to okazja do analizy roli kobiety w zyciu , jak réwniez analizy




zagadnienia odrzucania masek na scenie. Wsrdd wielu uwag cytowanych i
wiasnych wybija sie koncepcja wygtaszania stowa i postawa pokazywania. Jezyk
w tekstach Jelinek , nie jest — jak pisze autorka — mowa postaci, a
autonomicznym bytem teatralnym” i przytacza stowa Jelinek, ze jej dramaty sa
» tekstami do wygtaszania przez wykonawce na scenicznym podwyzszeniu”.

Poglady Jelinek stanowig dla doktorantki i rezyserki droge, w kt6rg zamierzaja
wyruszyC jako feministki i aktorki, burzgce uznane konwencje gry.

Doktorantka pisze : ,, Praca nad Jackie byta dla nas obu niezwykle wazna, nie
tylko z powodu budowania swojego jezyka scenicznej wypowiedzi, ktdry
miaty$Smy wykorzystywa¢ w nastepnych latach, ale takie — a moze przede
wszystkim — z powodu ideologicznej zgody z feministycznymi tezami noblistki.
Jelinek mowi wprost :”... kobiecego gtosu/ jezyka nie ma i nie bedzie.....

Po obejrzeniu spektaklu musze powiedzie¢, ze te teoretyczne i ideologiczne
zatozenia zostaly zrealizowane. Rola Mileny Gauer jako Jackie trzyma w
napigciu, prowokuje, zaskakuje, drazni, a jej warsztat aktorski jest bez zarzutu.

Do moich wrazen ze spektaklu nalezatoby dorzuci¢ wielkie uznanie dla
scenografii ( Izabela Wadotowska) - funkcjonalnej, Swietnie odpowiadajgcej idei
spektaklu, scenografii znakomicie wykorzystanej przez aktorke.

Na dwudziestu stronach trzeciego rozdziatu pt. ,Ja nie jestem nic innego”
doktorantka przeprowadza drobiazgowa i wszechstronna analize spektaklu
»Noze w kurach” ( David Harrover). W sferze teoretycznej zmaga sie z wielkim
problemem znaczenia stowa, stowa, ktére zniewala i wyzwala, ktére narzuca
role, dezorientuje dorostych tak, jak moze dezorientowac dzieci. Aktorka pisze:
»Uwiktani w jezyk, ktdry jest juz przez nas zastany, a niekoniecznie jest nasz i
niekoniecznie nam odpowiada, usitujemy ustysze¢ swoj prawdziwie wiasny gtos
posrod narzuconych form i majacych moc tworzenia rzeczywistosci
zamykajgcych stwierdzen: kobietom tego nie wolno”, ,, tak sie nie robi”, ,tak sie
nie mowi”. Skracajac mysl autorki, mozemy powiedzie¢, ze na szczescie istnieje
ciato. Znow wracamy do pogladéw feministycznych, czyli do walki o
wyzwolenie i autentyczno$¢ swiata kobiety, jej dziatari i stéw, jej tozsamosci.
Nalezy wspomnie¢ o zafascynowaniu autorki pogladami i dokonaniami
filmowymi Godarda, ktore, jak sadzi, wzbogacity jej pojecie o grze aktorskiej.




Spektakl odbywa si¢ w oszczednej scenograficznie przestrzeni biatego pudetka,
w ktorej scenografia nie pomaga aktorom. Milena Gauer musi znalez¢ sposéb
na gest, ruch, stowo. Czyni to zgodnie z zatozeniem twoérczyn spektaklu,
mowigc gtosem dziecka, zmieniajgc rytm i natezenie gfosu od szeptu do krzyku.
Eksperymentow ze stowem jest wiecej, bywa ono zdeformowane, podzielone
na gtoski, wypowiadane ze zmiennym akcentem, $piewane . Gauer, bardzo
sprawna ruchowo i panujgca nad glosem, wywiazuje sie z tego trudnego
zadania aktorskiego bardzo dobrze.

W rozdziale zatytutowanym ,Moge sie rozebraé, jesli to nie bedzie nic
znaczy¢” doktorantka analizuje role Klaudyny w przedstawieniu ”"Kamasutra.
Studium Przyjemnosci” napisanej przez Weronike Szczawifskg i Bartosza
Frackowiaka na podstawie powiesci Colette ,Matzeristwo Klaudyny”. Role te
zagrata goscinnie w teatrze imienia Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu.

Rola Klaudyny byta dla Mileny Gauer nowym, szczegdinym wyzwaniem, o
ktorym pisze wnikliwie i otwarcie. Grajgc w poprzednich wcieleniach w kontrze
do tradycyjnego, ,stanistawowskiego” aktorstwa, tutaj musiata sie do niego
zwroci¢, aczkolwiek w jakiej$ swojej, zmodyfikowanej wersji. Akceptacja i
eksponowanie ciata przy jednoczesnie feministycznej wymowie spektaklu
zmusity aktorke do zachowan nie tylko nie eksponujgcych kobiecego
zmystowego uroku, lecz pokazujgcych wyrazne lekcewazenie pogladédw na to,
co przystoi kobietom. W spektaklu , Jackie. Smie¢ i ksiezniczka” dawato to
nieraz efekt szokujgcej wulgarnosci, do ktérego we wspoétczesnym teatrze
jestesmy nawykli, i ktéry akceptujemy, jesli ma trafne uzasadnienie.

Omawiajgc  ten spektakl doktorantka daje swoim zwyczajem
wszechstronng analize psychologiczng i egzystencjalng bohateréw i koncepgiji
gry z odniesieniem do pogladéw teoretykdw teatru ( Donellan).

Prace swa podsumowuje teoretycznymi, ale réwniez opartymi na
wiasnym doswiadczeniu refleksjami o roli kobiety w teatrze i odzywiajgce;
teatr literaturze. W rozdziale zatytutowanym ,Swiadomosé feministyczna w
pracy aktorskiej” wymienia liczne role, obserwowane i grane, w ktérych mogta
przezywa¢ wewnetrzny konflikt miedzy trescig a wtasnymi feministycznymi
pogladami. Stwierdza, ze zwykle ulubionymi przez aktorki rolami sa role kobiet




w opresji, cierpigcych, wzbudzajgcych wspdtczucie.  Wspomina rowniez
ciekawe wyzwanie, jakim byta rola Adolfa Hitlera w spektakliu ,0On wrdcit’-
adaptacji powiesci Timura Vermesa w rezyserii Piotra Ratajczaka. Aktorka pisze:
.Jako feministka, tropigca w pracy scenicznej mechanizmy kobiecej opresji,
obawiatam sig kontekstu, ktéry pojawi sie nieintencjonalnie, niejako przez
przypadek. Batam sie, ze moja rola moze zostaé interpretowana jako znak
nadciggajgcego kobiecego zagrozenia dia $wiata. Hitler budzi sie / wraca w
2016 roku jako kobieta — to niebezpieczny komunikat i nie chciatam by¢ jego
twarzg. Na szczedcie moje obawy okazaly sie bezpodstawne, a podejscie do roli
Hitlera (tak moje wiasne jak i rezysera) jak do swoistego cytatu
popkulturowego rzeczywiscie usunetfo potencjalne zagrozenia.”

W zakonczeniu, piszac, za Lauren Love, o zadaniach aktorek feministek,
wspomina miedzy innymi, ze ,jako pierwszy krok wystarczy chyba nieufnoéé i
postawa badacza wobec materiatu, nad jakim przyszto nam pracowac,

sledzenie i ujawnianie szkodliwych praktyk w hierarchicznym podejéciu do
kobiet czy aktorow w ogole”

Oceniajgc rozprawe doktorskg mgr Mileny Gauer, chce podkredli¢ wielki
wkiad pracy, jaki wiozyta w tworcze wykorzystane literatury fachowej, jak
rowniez ogromna rzetelnos¢ i wnikliwo$¢ przy analizie swoich réznorodnych
doswiadczen aktorskich.

Uwazam, ze praca spefnia wymogi konieczne dla uzyskania stopnia
doktora w dziedzinie sztuk teatralnych.

Profesor Barbara Dziekan - Vajda
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