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Prof. Bogustaw Semotiuk
Sztuki Teatralne

PWSFTv 1T - Aktorski

RECENZJA

Dorobku artystycznego i pedagogicznego oraz ocena pracy
doktorskiej ,,Walki sceniczne jako element budowania
dramaturgii  spektaklu”, w zwigzku z postepowaniem
w przewodzie doktorskim mgr Przemyslawa Wyszynskiego pod
kierunkiem prof.. Jana Englerta

Pan mgr Przemystaw Wyszynski ur. 28.03.1987r. w Lomazy,
odbyl studia na Wydziale Aktorskim Akademii Teatralnej
w Warszawie, w latach 2006/2010, z wynikiem bardzo dobrym
i dodatkowo uhonorowanym w 2011r. Dyplomem Honorowym
Rektora Akademii Teatralnej — za szczegdlnie wartoSciowg rozprawe
magisterskg pod kierunkiem prof. AT dr Henryka Izydora Rogackiego
pt. ,,Marek Walczewski. Metoda” .

Z ukonczeniem studidow mgr Przemystaw Wyszynski nie zrywa
zwigzkéw z macierzysta uczelnig i od 2010r. peini funkcje asystenta
dr Tomasza Grochoczynskiego, na Wydziale Aktorskim Akademii
Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie.

Jednoczesnie uzupetnia swe wyksztalcenie uczestniczac od 08 —
26 lipca 2013r. w ,July Summer Intensive program At The Lee
Strasberg Theatre & Film Institute”.

Przygladajac si¢ pracy artystycznej mgr Przemystawa
Wyszynskiego, nalezatoby zauwazy¢ do$¢ obszerny materiat, jaki
zawiera okres prac studenckich wraz ze spektaklami dyplomowymi,
obejmujgcy takie role jak:Lisardo-,Ksi¢zniczka na opak wywrdcona”
-Pedro Calderon de la Barca, Ojciec—,,Slub”-Witold Gombrowicz,
Bernard-,,Weekend na wsi” Mark Camoletti, Diabel- ,Kochankowie
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piekla”-Jarostaw Marek Rymkiewicz, Piotr Trofimow ,,Wisniowy
Sad”, Ryszard Gloucester-,Ryszard III” i Romeo-,Romeo i Julia”
Wiliam Shakespeare, Pulkownik Korniloff-, Tamten”-Gabriela
Zapolska, Gustaw-,Sluby panienskie”-Aleksander Fredro, Ekart-
,Baal”’-Bertolt Brecht, Bogucki-,Panna Maliczewska’-Gabriela
Zapolska, Platonow-,,Sztuka bez tytutu”-Antoni Czechow, Autolikus
-,Zimowa Opowies¢”-William Shakespeare, oraz role dyplomowe:
Byczy Bawol, Al Capone i inne-,,Chopin w Ameryce”, Soltys,
Urlopnik-,,Bog méwi stowo”, Ferdynand Herlinger, Rotmistrz -
,»Opowiesci lasku wiedenskiego”, Sebastian-,, Wieczor trzech kréli”.

W pracy nad tak obszernym materiatem spotkal sie z tak
wspaniatymi wykladowcami jak m.in.: Jan Englert — promotor tej
pracy doktorskiej, A. Pawlowski, Krystyna Janda, Agnieszka
Glifiska, Daniel Olbrychski, Zofia Kucowna, Piotr Cieslak, Andrzej
Strzelecki oraz opiekun tego rocznika Cezary Morawski.

Intrygujace 1 zapewne wplywajace na rozwoj artystyczny byly
réwniez podejmowane w okresie studiow prace nad rolami takimi jak:
w 2007r. Stach w spektaklu , Krakowiacy i Gorale” w rez. Jana
Skotnickiego -~ Teatr Wielki w  Warszawie, Teatr im.
W. Bogustawskiego w Kaliszu; 2008r. Lisardo, Diabel w spektaklu
»oceny de arte” w rez. Jana Englerta — Teatr Collegium Nobilium;
2009r. Syn w spektaklu ,,Fanatyzm albo Mahomet — Prorok” rez.
Pawel Reda Haddad - Scena Instytutu Teatralnego im.
W. Raszewskiego w Warszawie. Jak rdwniez ptynne przejscie w zycie
zawodowe przeniesieniem rol dyplomowych w spektaklu ,,Opowiesci
lasku wiedenskiego” do Teatru Inka w Warszawie.

Jednymi z pierwszych zadan aktorskich podejmowanych po
ukonczeniu studiéw sa: od pazdziernika 2010r. Rycerz, Sedzia w
spektaklu ,,Balladyna”-rez. A. Tyszkiewicz (prem. 11.12.2009r.) —
Teatr Narodowy w Warszawie; 01.11.2010r. Pan Mlody w spektaklu
»Dziady: Widma”-rez. Karolina Kolendowicz, Ryszard Peryt — Teatr
Collegium Nobilium w Warszawie; Mys$liwy, Szermierz w spektaklu
,»Ksigzniczka na opak wywrocona”-rez. Jan Englert — Teatr Narodowy
w Warszawie od stycznia 2011r.; Tomasz Strozzi, Student oraz
wspoéttworzenie walk scenicznych w spektaklu ,,Lorenzaccio”-rez.

Jacques Lassalle — Teatr Narodowy w Warszawie, premiera 12 marca
2011r..




Godng odnotowania jest rola Romea w Szekspirowskim
»2Romeo i Julia” rez. Bogdan Kokotek, wystawionym przez Sceng
Polska w Czeskim Cieszynie, z okazji jubileuszu 60-lecia tego
jedynego zawodowego polskiego teatru dramatycznego poza
granicami kraju. Jak pisze Danuta Lubina-Cipifiska (Slask Nr 11/11-
11;22.11.2011):,,Przygotowano  dla nich wysmakowanag uczte,
pokazujaca w pelni profesjonalne mozliwosci zespotu artystycznego
Sceny Polskiej, Sztuka ,,Romeo i Julia” [...] Szekspira w przekladzie
Stanistawa Baranczaka, w rez. i opracowaniu tekstu Bogdana
Kokotka, zagrana zostala w dobrym tempie, a sceny niezwykle
plynnie przechodzily jedna w drugg, czasem naktadajac na siebie dwa
rézne plany. Wystapit caly zespot artystyczny Sceny Polskiej, kazdy
z aktoréw zbudowatl pelnokrwista, zindywidualizowang postaé. [...].
Warto podkresli¢ wielce udany debiut tytutowej pary — Przemystawa
Wyszynskiego 1 Karoliny Wojdaly, tegorocznych absolwentow
warszawskiej Akademii Teatralnej, goscinnie wystepujacych na
Scenie Polskiej”, a Czestawa Rudnik w ,.Zwrot” 11/2011 dookre$la:
,»Najlepszym pociagnieciem bylo zaangazowanie do rél tytutowych
mtodych warszawskich aktoréw. Bezbtednie wytuskatl ich rezyser
sposrod  wielu $wiezych absolwentow Akademii Teatralnej.
Wprawdzie odtwérca Romea Przemystaw Wyszynski (ukonczyt
studia w 2010r.) zdradzit, ze znalazt si¢ w Cz. Cieszynie niejako
w pakiecie z grajaca Julie¢ Karoling Wojdatg (absolwentka z 2008r.),
gdyz 1 w zyciu stanowig pare, ale uporal si¢ ze swoim zadaniem
aktorskim réwnie dobrze jak ona. Obydwaj mtodzi aktorzy majg za
sobg epizody w serialach telewizyjnych, wyczuwajg tez scene. To, ze
sa w sobie naprawde zakochani, pomogto im zapewne w budowaniu
prawdy postaci i wyposazeniu jej w autentyczne uczucia, ktére z kolei
przemawiajg do mtodej widowni”.

Wsrod innych zadan aktorskich w latach 2012 — 2013 sg takie
jak: Pierwszy, Drugi, Inny w spektaklu ,,Aktor” rez. Michatl Zadara —
Teatr Narodowy w Warszawie, premiera 4 lutego 2012r.; Zajebisty
Prowadzacy w spektaklu ,Born to die” rez. Agata Puszcz -
przedstawienie impresaryjne, premiera 26 marca 2012r.; Mameluk
w spektaklu ,,Natan Medrzec” rez. Natalia Korczakowska — Teatr
Narodowy w  Warszawie, premiera 10 listopada 2012r.;
Mieduwalszczyk w spektaklu ,,Bezimienne dzieto” w rez. Jana
Englerta — Teatr Narodowy w Warszawie, premiera 2 marca 2013r.;




Wania w spektaklu ,,Konik Garbusek” rez. Tomasz Grochoczynski —
Teatr Capitol w Warszawie, 13.06.2013r.

Na szczegOlna uwage w przebiegu pracy artystycznej mgr
Przemystawa Wyszynskiego zasluguje zagrana w sezonie 2012/2013
rola Gustawa w ,,Slubach panienskich” Aleksandra Fredry w rezyserii
Tomasza  Grochoczynskiego, zrealizowanych ~ w  Teatrze
Dramatycznym w Plocku, premiera 24 marca 2013r..

O roli tej w rozmowie z Monikg Mioduszewska-Olszewska sam
doktorant wyrazat sig¢, iz:,Przede wszystkim jest bardzo duzym
wyzwaniem. Wielu wybitnych aktorow gralo t¢ postaé, a tu nagle
trafia si¢ ona mlodemu czlowiekowi niemal tuz po szkole — jest to
duze zadanie. Wydaje mi si¢, ze Gustaw jest czlowiekiem, ktéry
bardzo szybko, spontanicznie dziata, jest rowniez bardzo inteligentny
1 zna si¢ na ludziach. Podziwiam jego kreatywnos¢, odwage. Ucze sie
od niego wielu rzeczy”. A efekt pracy nad tg rolg tak opisuje Lena
Szatkowska w Tygodniku Ptockim nr 13 z 26 marca 2013r.; ,,Gustaw
(w tej roli Przemystaw Wyszynski) poradzit sobie bardzo dobrze. To
debiut mlodego aktora na plockiej scenie. Stworzyl posta¢ zabawna,
nieco tobuzerska, ktéra od pierwszych chwil zyskuje sympatie
widzow. Potrafit wygraé rézne emocje. Swietnie podaje tekst Fredry,
skupia uwage”. 1 ja, po obejrzeniu zapisu DVD tego spektaklu
podzielam te¢ opinig¢, dodajac mile wrazenie z pozornie niewinnej
zabawy jaka jest gra w serso, przeradzajacej si¢ w fachowy bardzo,
dynamiczny fechtunek szermierczy.

Oceniajac w dalszym ciagu przebieg pracy artystycznej mgr
Przemystawa Wyszynskiego na szczeg6lng uwage zastuguje dorobek
jego pracy gtosem w radio i dubbingu. Sam pamietam, jak bardzo
ubogacala mnie kazda chwila wyrwana przez radiowcow i dubbing
migdzy proba, a spektaklem (m.in. zagralem Hamleta), jak poszerzala
sprawnos¢ warsztatowg, wyobrazni¢ i szlifujac perfekcje techniczna,
dodawala odwagi siggania po coraz trudniejsze zadania.

To tu w ,Teatrze Polskiego Radia” zwanym , Teatrem
Wyobrazni” nasz doktorant moégl wykreowaé tak wiele postaci,
ktorych - by¢ moze - nie miatby moznoS$ci dotkngé w innych realiach
(scena czy TV).

Sposrod wielu z nich zauwazmy chocby te nalezgce do klasyki:
Szekspirowski Biondello w ,,Poskromieniu ztosnicy” i Adrian
w ,,Burzy”, w Molierowskim ,,Swic;toszku” Walery, a takze Kola




w ,,Czwartej siostrze” Janusza Glowackiego czy Lapa w ,.Dziurze w
niebie” Tadeusza Konwickiego.

Spotkal tu tez wybitne osobowosci jak Adam Ferency czy Pawel
Pysak, a takze mial moznos¢ wielokrotnej wspotpracy z legenda
Polskiego Radia mistrzem Henrykiem Rozenem.

Takze lista wybranych postaci zrealizowanych w dubbingu jest
niemala 1 zastuguje na uwagg, cho¢ nie podejmuje sig
dowarto$ciowania ich na dzien dzisiejszy.

Podobna niezrgczno$¢ towarzyszy mi przy ocenie dorobku
nazwijmy to ,.ekranowym” czyli dziat ,,Serial i Film”, cho¢ gleboko
wierzg, ze kazdy dzien zdjeciowy i spedzony czas na planie czy to
filmowym, czy telewizyjnym doswiadcza i ubogaca w ten czy inny
sposob wrazliwos¢ naszego doktoranta, a wigc przyczynia si¢ —
miejmy nadziej¢ — do jego rozwoju zawodowego.

Ocena pracy doktorskiej: ,,Walki sceniczne jako element
budowania dramaturgii spektaklu”.

Nasz doktorant w pierwszej czesci swej pracy, nim przejdzie do
roztozenia na czgsci pierwsze samego finalowego pojedynku
Hamlet-Laertes, bardzo rzeczowo analizuje sytuacje i okolicznosci
poprzedzajace go, stuzace okresleniu roli jaka winien petnié
pojedynek szermierczy w budowaniu dramaturgii spektaklu. Cata
otoczka historyczna czasow w jakich tworzy W. Shakespeare,
w atmosferze niepokoju zwigzanego z sukcesjg tronu, w tradycji
wojownicze], ktorej nieomal naturalng konsekwencja jest to, iz
w wiegkszo$ci jego sztuk — spos$rdd 38 — postaci walcza ze sobg
w walkach wrecz, w bojkach i pojedynkach z uzyciem biatej broni.

Aktualnos¢ sztuk Shakespeare’a wymuszata na aktorach
doskonalenie  umiejetnosci  szermierczych, gdyz wymagajaca
widownia znajgca si¢ na sztuce robienia bronig niejednokrotnie
komentowata falszywe ztozenia, a zdarzato si¢, ze widz potrafil wej$é
na scen¢ 1 pokazujac aktorom, ze wie czego wymaga ranil ich,
niejednokrotnie $Smiertelnie na oczach rozbawionej widowni.

Przechodzac juz konkretnie do Hamleta i atmosfery w nim
panujacej, czujemy jak Shakespeare subtelnie daje widzom do
zrozumienia, stopniujac dramaturgi¢ (nieomal od pierwszej sceny), iz




zycie dunskiego ksiecia jako wielka partytura $mierci zmierza ku
scenie 2 aktu V — jako nieuchronnej kodzie, brzmigcej $miertelnym
pojedynkiem. Przeczucie nieuniknionej $mierci przenika Hamleta po
powrocie do ojczyzny zaciskajac swa petle wizytg na cmentarzu, jego
rozwazaniem o ulotnosci zycia, oraz bedac swiatkiem pogrzebu Ofelii.

Godzac sie na pojedynek z Laertesem, ktory miat by¢ jedynie
sportowg rywalizacjga pojednawcza, zabawg, rozrywka, Hamlet
odczuwa¢  zaczyna nieuchronno$¢ nadchodzacych — zdarzen,
zblizajacych go do tragicznego finatu.

W  dalszej czesci mgr Przemystaw Wyszynski, bardzo
szczegotowo analizuje kwestie inscenizacji, sceny finatowego
pojedynku, ze scenografig (w niej stotem, ktéry w finale ma odegraé
role katafalku), kostiumami (z wazna rola rodzaju obuwia), iloscia
postaci biorgcych w niej udzial i rodzajem broni, jaka nie powinna by¢
uzyta i dlaczego, a jaka wchodzi w gre w tej scenie.

Rzeczowe 1 wnikliwe uzasadnienie, iz powinien to by¢ floret,
jako rodzaj broni najbardziej kompatybilnej we wspdlpracy z
Pentametrem jambicznym - jego rytmem, tempem, akcentacjg i
melodyka wiersza - staje si¢ spojne, gdy analizujemy oryginalny
angielski  tekst, z zakodowang w nim 1 jego rytmie
dziesieciozgloskowca, partyturg scen skomponowanych na wzor
klasycznej symfonii.

Doktorant dowodzi, ze zasadg nadrzedna, porzadkujacag cala
scene jest rytm Pentametru jambicznego i tyczy to nie tylko dialogu i
fechtunku, ale i dziatan scenicznych, od wyboru broni, jej zamiane,
przez kolejne frazy szermiercze uzupelniane choéby wrzuceniem
perly, piciem wina 1 subtelne wypeklienia rytmu przez dzwiek
wystukiwanych krokow, az po zadawanie ran i Smiertelne trafienie
Laertes’a.

Kolejny rozdzial swej pracy mgr Przemystaw Wyszynski
poswieca analizie wybranych inscenizacji Hamleta. ,,Celem tej analizy
jest zbadanie, w jakim stopniu potencjal realizacyjny oryginalnego
tekstu Shakespear’a, moze zosta¢ wykorzystany we wspdtczesnych
interpretacjach scenicznych oraz jakie konsekwencje inscenizacyjne
niesie ze sobg thumaczenie tekstu”.

Autor dostarcza nam objasnienia skrétow  stosowanych
w tabelach, w ktére drobiazgowo krok po kroku, ztozenie po zlozeniu,




analizowane pojedynki z realizacji Laurence’a Olivier’a, Kenneth’a
Branagh’a 1 Grigorija Kozincewa zostaty wpisane.

Najmniej w tej analizie mgr Przemystawa Wyszynskiego
oberwato si¢ inscenizacji Grigorija Kozincewa, o ktorej autor pisze:
»[-..] scena pojedynku zostala zrealizowana na najwyzszym poziomie.
Brak zgodnosci z oryginalnym tekstem, zaburzenia rytmu wiersza nie
wplywaja znaczgco na odbior historii. Plastyczno$¢ obrazow, dbatosé
o detale, oszczgdna gra aktorska sprawiajg, ze jest to realizacja
imponujgca swoim  perfekcjonizmem, za$ scena pojedynku jest
doskonatym zwienczeniem dramaturgii catego filmu”.

Ambiwalentno$¢ oceny inscenizacji Laurence’a Olivier’a oddaje
fragment z analizy w rozdziale 2.1.: ,,Spos$rod wszystkich realizacji
,Hamleta” film Laurence’a Oliviera najpelniej wyraza intencje
Shakespeare’a pozostajac mu wiernym niemal w kazdym aspekcie.
Pewien niedosyt pozostawia niestety scena samego pojedynku, ale
doskonata gra aktorska Oliviera rekompensuje w pewnym stopniu
wyrazistos¢ finatowej sceny dramatu”.

Zas chtoszczacych stow krytyki nie szczedzi nasz doktorant
inscenizacji Kenneth’a Branagh’a, od wielu bledéw technicznych
poczynajac, np. ukladu szermierczego typowego dla rapierow, ktéry
w trakcie pojedynku przechodzi w uklad pchnie¢ stosowanych
w walkach floretowych. Jak autor stwierdza: , Niestety nie mozna
nawet mowi¢ o bledach, gdyz sama walka sprawia wrazenie
niewyrezyserowanej, a ruchy szermierzy sg catkowicie przypadkowe.
Pozycja szermiercza Laertesa jest nie do przyjecia poczawszy od
utozenia ciata en face, ktore zwieksza ryzyko trafienia, nienaturalng
postawe z mocno wygieta lewa kostka, pracg nog i zle wykonywane
pchnigcia z wypadami oraz ataki, ktérych celem nie jest trafienie
przeciwnika. Podobnie sytuacja wyglada w przypadku Hamleta. Obaj
panowie biegajg z jednej czgsci sali do drugiej, wymachujac rapierami
z taka tatwoscia, jakby trzymali w rekach o wiele 1zejsze szpady. [...].
Nieprecyzyjne ataki wyprowadzane w powietrze, bez intencji trafienia
sa pozbawione logiki”. Az po podsumowujace stwierdzenie: ,, iz
potencjal dworskiego $wiata wykreowanego przez filmowcdéw nie
zostat w pelni wykorzystany. Interesujaca mozaika odniesien
historycznych, kontekstéw kulturowych, ktéra doskonale sprawdza sie
na przestrzeni catego filmu rozpada si¢ beztadnie w scenie finatowego




pojedynku. Poza doskonatymi rolami Kennetha Branagha, Kate
Winslet, Robina Williamsa, Dereka Jacobiego i wiasciwie calej
obsady film oferuje doskonale wrazenie estetyczne, za$ interpretacja
sztuki pozostaje w zgodzie z duchem Shakespeare’owskiego dramatu.
Tworcom nie udato sie jednak unikngé tatwej efektownosci
i wprowadzania pewnych rozwigzan, ktére szybko stracily na
aktualnosci. To ,.Hamlet”, ktéry oddaje ducha swojej epoki kina lat
90 XX wieku.”

Cieszy mnie towarzyszaca tej pracy my$l o roli dyscypliny
1 wolnosci w sztuce, zaleznosci artystycznego komunikatu wobec
umiejetnosei asocjacyjnych odbiorcy. Sztuka jakkolwiek rozumiana
jako eksperyment, badajaca nietknigte obszary wrazliwosci, choé
stanowi obietnice odkrywania nowych ptaszczyzn komunikacii,
migdzy sercem, a rozumem, wiaze si¢ z ryzykiem katastrofalnych
niejednokrotnie w skutkach swych wynaturzen. Musimy uczynié¢
wszystko, aby mtody cztowiek — artysta - u poczatku swej drogi nigdy
nie byt zagubionym.

Oceniajac  dorobek artystyczny, pedagogiczny oraz warto$é
pracy doktorskiej: ,,Walki szermiercze jako element budowania
dramaturgii spektaklu”, popieram goragco wniosek o nadanie mgr
Przemyslawowi Wyszynskiemu stopnia Doktora w dziedzinie Sztuki
Teatralne.

Prof! Bogustaw Semotiuk




