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Prof. zwycz. Jacek Romanowski
Akademia Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego

W Krakowie.

Recenzja pracy pisemnej oraz czesci praktycznej, sporzadzona dla potrzeb postgpowania o

uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie sztuk teatralnych pana Cezarego Kosifiskiego.

Blisko dwadziescia lat temu w ,Iwonie ksiezniczce Burgunda” Witolda Gombrowicza
rezyserowanej przez Grzegorza Jarzyng w Starym Teatrze w Krakowie, schodzitem ze sceny
jako Inocenty, poturbowany i agresywnie wypchnigty przez pana Cezarego Kosinskiego,
grajacego w tym przedstawieniu Cyryla. To byt moj pierwszy kontakt z dzisiejszym
Doktorantem. Dwadziescia dtugich lat czekalem cierpliwie na okazje rewanzu za te sceniczne
upokorzenia, jakich doznawalem przez kilkadziesigt spekiakli za sprawg Cezarego
Kosinskiego — Cyryla i pana Marka Kality — Ksigcia. Z tym ostatnim wyréwnalem rachunki,
piszac niedawno recenzj¢ z jego, nieco spéznionej, pracy magisterskiej. Przyszedt teraz czas
na rozliczenie si¢ z panem Cezarym. Musz¢ wzia¢ pod uwage wyrazng okolicznosé
tagodzacy, mianowicie po kazdej takiej szarpaninie Cezary, juz w kulisach, pytal szeptem:
_Panie Jacku, czy nie byto dzi$ za mocno?” Méwigc nieco powazniej, wspominam mdj, maly
wprawdzie, udzial w tym spektaklu jako jedno z ciekawszych i przyjemniejszych
doswiadczen zawodowych w teatrze. Wyobrazam sobie, ze wejscie w obsadg ,,Iwony”, do
bedacego wtedy w $wietnej dyspozycji artystycznej, zespotu Starego Teatru bylo dla
Cezarego sporym wyzwaniem. Mimo, ze, w ciggu dwoch sezonéw, zdazyt juz zagra¢ trzy
duze role w Teatrze Dramatycznym w Warszawie (Mulnik w ,,Czlowieku z La Manczy” u
Jerzego Gruzy, Rozenkrantz w ,, Hamlecie” u Andrzeja Domalika i Jakub de Bois w ,.Jak
wam si¢ podoba” w rez. Piotra Cieslaka) oraz rolg, ktéra przyniosta Mu duzy sukces i wiele
nagrod - role Sydneya Price’a w ,,Bziku tropikalnym”, w rez. Grzegorza Jarzyny w Teatrze
Rozmaitosci w Warszawie. Spektakl ten krytycy nazwali ,, przelomowym”, zwiastujgcym

nadchodzacg epoke nowego polskiego teatru.
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W trakcie prob ,Iwony” Cezary dal si¢ pozna¢ jako skupiony, kontaktowy, powaznie
traktujacy swoj zawod, miody aktor, odwazny w propozycjach, spontaniczny, o rozleglych
mozliwosciach aktorskich. Krytyk teatralny, Grzegorz Niziolek pisal o poziomie aktorstwa w
»Iwonie, ksiezniczce Burgunda”, rezyserowanej przez Grzegorza Jarzyne: ,,Ogladamy kilka
prawdziwych kreacji: Magdaleny Cieleckiej, Anny Polony, Marka Kality, Romana
Gancarczyka, Mieczystawa Grabki. Wielu z tych aktorow w takiej formie dawno nie
mieliSmy szansy widzie¢. Bardzo ciekawie zostala odczytana posta¢ Cyryla (Cezary
Kosinski): to trzezwy, ironiczny $wiadek, jedyny, ktory nie ulega obledowi. On jeden, jak si¢
wydaje, zachowal tu jakas moralng miare (Didaskalia, 1998, nr. 23). Takiego wejscia w
zawod mozna Kosinskiemu szczerze pozazdrosci¢. Teatr Rozmaitosci w Warszawie, gdzie
aktor spedzit dziesi¢¢ udanych sezondéw, byl miejscem spotkan z niezwyklymi rezyserami
(Jarzyna, Cieplak, Warlikowski), ktérzy powierzali mu bardzo zréznicowane role, dzigki nim
mogt zdobywa¢ doswiadczenie 1 wcigz poszerzaé aktorskie mozliwoscei, a takze zwickszaé
$wiadomos¢ zawodowa, ktora mobilizuje tworcg, by nie poprzestawal na dotychczasowych

osiggni¢ciach.

Wsérod 1ol zagranych w ciaggu tych dziesigeiu lat, sg wybitne kreacje jak np. Chico w
»lestamencie psa” w rez. Piotra Cieplaka, Duch Ojca, Aktor, Grabarz w ,,Hamlecie” w rez.
Krzysztofa Warlikowskiego, Albin w ,Magnetyzmie serca” , Myszkin w ,Ksigciu
Myszkinie”, Leporello w ,,Giovannim” i Makbet w spektaklu p.t. ,, Macbeth : 2007 w rez.

Grzegorza Jarzyny.

W 2008 roku przestal by¢ etatowym aktorem Teatru Rozmaitosci i wykorzystujac
predyspozycje do grania w bardzo réznorodnym repertuarze, zaprezentowal si¢ m. in. w
Teatrze Buffo, w roli ukrainskiej gosposi Nadii w farsie ,,Boeing, Boeing” w rez. Gabriela
Gietzkiego; w Teatrze Polonia, w roli Ksiedza Jaworskiego w ,,Watpliwosci”, rezyserowanej
przez Piotra Cieplaka, u tegoz rezysera w ,,Nieskonczonej historii” w roli Pana od techniki w
Teatrze Powszechnym w Warszawie, w Och Teatrze zagrat Ivory Suttona w ,,Pocztowkach z
Europy” w rez. Krystyny Jandy. Nie zerwal kontaktu z warszawskim Teatrem Rozmaitosci;
Natalia Korczakowska zaprosila go do spektaklu ,,Solaris”, a G. Jarzyna do przedstawienia pt.
»Festen”. W sezonie 2013/14 zagral w Teatrze Narodowym w Warszawie w ,,Milczeniu o
Hiobie” w rez. P. Cieplaka i w ,,Dowodzie na istnienie drugiego” w rez. Macieja Wojtyszki.
Od sezonu 2014/15 wrécil na etat do TRWarszawa i w ,,Meczennikach” rezyserowanych

przez G. Jarzyne gra rol¢ Ojca.
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Propozycja napisania recenzji pracy doktorskiej Cezarego Kosinskiego data mi okazje
ponownego ,.spotkania” z tym wybitnym artysta, pedagogiem warszawskiej Akademii
Teatralnej i bardzo ciekawym czlowiekiem. Rozprawa doktorska p.t. ,,Aktor w procesie
tworczym. Analiza pracy nad rolg Makbeta” znacznie wykracza poza refleksje nad samym
procesem budowania arcytrudnej roli Makbeta w przedstawieniu G. Jarzyny. Daje pelny
obraz jego mysSlenia o teatrze, aktorstwie, jest Swiadectwem wrazliwosci i wszechstronnego
humanistycznego wyksztalcenia Doktoranta. Z odwagg i szczeroscig opisuje on zjawiska z
rzadko odstanianej sfery, w ktérej rola przenika si¢ z prywatnoscig aktora, otwarcie odstania
kondycje aktora w trakcie prob nieudanych, kiedy wysitek i determinacja tworcow zdaje si¢
by¢ fatalnym bladzeniem. Wskazuje jednak, Ze paradoksalnie wedrowka po tych
,bezdrozach” moze by¢ poczgtkiem odkrywania $wiata, ktéry chcemy na scenie zbudowad.
Moja ciekawos$¢ w poznawaniu rozprawy Kosinskiego podsycala jeszcze jedna okolicznosé.
Byl nig fakt, ze sam jako aktor, uczestniczylem w tym, co jeden z recenzentéw nazwal
»wysypem Makbetow” w teatrach polskich w latach 2004-2007, mianowicie w spektaklu
Andrzeja Wajdy w Starym Teatrze w Krakowie gratem rolg¢ Banka.

Czg$¢ pierwsza pracy, odnoszaca si¢ do tradycji inscenizacji Makbeta w Polsce, stanowi
Swietny punkt wyjécia omawianej rozprawy. Dobor obszernych cytatéw z recenzji prasowych
dotyczacych kolejnych realizacji Makbeta, poczgwszy od 1960 roku, jest doktadnie
przemyslany. Autor zestawia sprzeczne ze sobg opinie i recenzje, cytuje niekiedy wypowiedzi
rezyserow 1 aktoréw, odtworcow gléwnych ro6l, cytaty te dajg $wiadectwo Kklimatu
politycznego tamtych lat, kondycji 6wczesnego teatru, temperatury prowadzonych dyskusji.
Uzmystawiaja uniwersalno$¢ spraw poruszanych w tym dramacie. W wigkszosci wyrazajg
jednak rozczarowanie jego kolejnymi teatralnymi realizacjami. Zwrdcila mojg uwage
brutalizacja jezyka i znacznie podniesiony stopien agresji, wystepujacy zwlaszcza w
recenzjach ze wspomnianego okresu ,,wysypu Makbetéw” w latach 2004-2007. Zestawmy
dwie niepochlebne recenzje: pierwsza dotyczy spektaklu Bohdana Korzeniewskiego z 1960
roku: ,,Makbet wraz z zong Makbetowa / niesympatyczne dosy¢ stadto / pragnae by¢ krélem i
krélowa / zarzngli wszystkich jak popadlo. / Za to brodzenie w krwi krolewskiej / nastata
jednak zemsty pora / bowiem rezyser Korzeniewski / zarznal oboje — i autora.” Druga,
rowniez niepochlebna, o Makbecie Jarzyny: ,,Rezyser parg scen dopisal, duzo wiecej wycial.
Wykonawcy mato moéwig, przewaznie sapia, 1z¢z3, wyja i produkujg inne odgtosy. Scena
szalefistwa Lady Makbet — aktorka wydobywa z siebie kilka sowich pohukiwan, po czym

oddaje mocz....Skandalem mozna nazwac calg sprawe finansowania TRWarszawa.
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Przystosowanie hali fabrycznej do wystawienia Makbeta, figle wizualne i akustyczne,
ochrona obiektu, musiaty kosztowa¢ — plotki mowig o nawet trzech milionach ztotych. Wiem,
ze podobne pieniadze idg z naszych podatkow na réwnie uzdolniong rzesze innych rezyserow
teatralnych, z Warlikowskim na czele”. Pierwsza recenzja przypomina mi celne pchnigcie na
zawodach szermierczych, a druga — pelne nienawisci, wsciekte tomotanie cepem, w dodatku

pod obludnym hastem obrony teatru przed barbarzyncami .

W kolejnym obszermnym rozdziale Doktorant przedstawia swoje rozumienie postaci Makbeta.
Zastrzega, ze ,, scenariusz przedstawienia G. Jarzyny ,,2007: Macbeth” stanowil mocno
okrojong, autorska wersje dramatu Szekspira. Przyjgcie rozréznienia miedzy dramatem
Szekspira a scenariuszem Jarzyny, jest kluczowe w probie zrozumienia motywow, jakie
podczas budowania roli decydowaly o wyborze okreslonych srodkow artystycznego wyrazu.
Przy tej okazji dotyka bardzo waznego problemu — wiernosci adaptacji teatralnej wobec
tekstu dramatycznego, czy literackiego. Narosto wokét tego tematu mnostwo nieporozumien i
niepotrzebnego zgielku; czesto stysz¢ oburzone glosy: ,brak pokory! Nierzetelnos¢!

Powierzchownos¢!; ,.jak cheesz tak zmieniaé autora, to sam sobie napisz sztuke”.

Zgadzam si¢ z Cezarym Kosinskim, ze teatr ewoluuje, stowo mowione nie jest juz jego
podstawowym tworzywem, wolnos¢ artystyczna rezysera wyraza¢ si¢ moze w potraktowaniu
tekstu jako inspiracji do budowania spektaklu. Krétko méwigc i w duzym uproszczeniu:
mozna te] wolnosci uzywa¢ madrze i glupio, doszukiwac si¢ nowych sensoéw, lub spelniaé
swoje zachcianki, czy kaprysy. W omawianym rozdziale autor odwoluje si¢ czesto do filméw,
innych dramatéw, powiesci, opracowan antropologicznych, rozpraw filozoficznych, traktatow
na temat magii, historii; przywoluje zdarzenia z prywatnego zycia i wspomina swoje sny.
Swiadectwo erudycji, rozlegtych zainteresowan, przeczytanych lektur i ,,szperania” w swojej
pod$wiadomosci. W kazdym z jedenastu rozdzialow drugiej czgséci pracy autor stosuje zabieg,
ktéry kojarzy mi si¢ z narracjg filmowa. Zaczyna watek od przedstawienia tla, kontekstu,
ogblnego planu i po pewnym czasie przybliza jakie$ konkretne zdarzenie, postaé, sytuacje,
majace Scisly zwigzek z Makbetem. Bywa tez odwrotnie; od szczegélu przechodzi do

szerszego kontekstu.

Zaciekawil mnie szczegdlnie rozdzial pt. ,,Ostrozne przejscie przez prog”, w ktérym autor
prébuje akt tworczy odnies¢ do kolejnych faz procesu rytualnego. Odwoluje si¢ do pracy
francuskiego etnografa, Arnolda van Gennepa, pt. ,,Obrzedy przejscia”, oraz brytyjskiego

antropologa, Wiktora Turnera, kontynuatora badan nad teorig trojdzielnej struktury rytualu




van Gennepa. Ten fragment pracy pozwolit mi skonfrontowaé wiasne doswiadczenia
aktorskie podczas prob i spektakli Krystiana Lupy z opisywannymi przez Kosifiskiego
»Cczasoprzestrzenig liminalng” 1 napigciem pomiedzy ,, nie — ja” i ,,nie — nie — ja ,, aktora.
Doktorant porusza rowniez zagadnienie obecnosci aktora na scenie, bedacej, zwlaszcza w
ostatnich dekadach, przedmiotem dyskusji, dotyczacej podejscia do budowania roli, w
tradycyjnym tego stowa znaczeniu. Wielokrotnie slyszalem z ust rezyserow apele o
»hiedomykanie postaci”, o pozostawianie jej w fazie ,,szkicu” i stwarzanie dystansu do

postaci.

W trzeciej czeéci Cezary Kosinski dzieli si¢ do$wiadczeniami warsztatowymi. Nie ma
zamiaru opisywac jednej drogi, wyjasnia, co dla niego znacza w codziennej pracy aktora takie
pojecia jak: wyobraznia, skupienie, odwaga 1 praca nad cialem aktora. W podsumowaniu
zauwaza: ,,metody pracy tworczej moga by¢ jedynie inspiracjg, przez analogie ulatwia¢ nam
docieranie do sensu, ale odpowiedz musi zawiera¢ si¢ w nas samych. Jerzy Grotowski

powiedziat kiedys, ze ,,kazdy musi da¢ swoja odpowiedz Stanistawskiemu.”

Rola w przedstawieniu ,,Macbeth: 2007” Grzegorza Jarzyny.

Niestety nie widzialem tego spektaklu w teatrze. Nie ma go juz w repertuarze. Gdy
otrzymatem dokumentacj¢ przewodu doktorskiego Cezarego Kosinskiego, postanowilem
najpierw przeczytaé prace pisemng, a potem obejrze¢ zalaczong plytke CD z zapisem

cyfrowym spektaklu.

Zawarty w pracy pisemnej opis powstawania roli przypomina monolog wewnetrzny bohatera.
Bylem bardzo ciekawy konfrontacji zamierzen z realizacjg sceniczna. Jak przelozy sie to
bogactwo inspiracji, skojarzen i asocjacji, na posta¢, ktérg widze na ekranie. Na szczescie
powstata telewizyjna wersja spektaklu, bo sam zapis archiwalny tego gigantycznego
przedsiewziecia jest kiepskiej jakosci 1 daje nikle pojecie o spektaklu (fatalny dzwiek i napisy
w jezyku angielskim (?)). Dopiero po obejrzeniu spektaklu Teatru Telewizji, moglem docenié
rang¢ tego wydarzenia 1 najwyzsza jakos¢ gry aktorow. W Makbecie Kosinskiego
zobaczylem niezwykle sugestywna, konsekwentng postaé, ktora jest precyzyjng realizacjg

udokumentowanych w omawianej pracy doktorskiej zamierzen.
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Ryzykowny zabieg umieszczenia akcji dramatu w realiach amerykanskiej interwencji w
Zatoce Perskiej wypadl w pelni przekonywujgco i wiarygodnie. Kosinski nadaje postaci
Makbeta i jego dziataniom nieprzecigtng sil¢ i wymiar prawdziwie tragiczny. Zalozenie
Kosifiskiego, ze ,,zto nalezy do dramatu ludzkiej wolnosci, jest jej cena. Zrodlem zta Makbeta
Jest wolnos¢, ktorej jako czlowiek nie potrafi udzwignac. Jest zly przez swoje niczym

nieograniczone czlowieczenstwo™' jest w pelni weielone w posta¢ Makbeta — zbrodniarza.

Z pelnym przekonaniem stwierdzam, ze praca pisemna i wybitna rola, zgloszona w

postgpowaniu, w pelni uzasadniaja wniosek o nadanie Panu Cezaremu Kosifiskiemu stopnia
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doktora w dziedzinie sztuk teatralnych.

's.90 omawianej pracy




