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Recenzja pracy doktorskiej i ocena dorobku dydaktycznego

Pana magistra Macieja Stuhra, w zwiazku z przewodem doktorskim w dziedzinie
sztuk teatralnych przeprowadzanym przez Rade Wydziatu Aktorskiego Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.

Zleceniodawca opinii

Ponizsza opinia napisana zostata na wniosek Rady Wydziatu Aktorskiego
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, zawarty w pismie
z dnia 25 marca 2019 roku, dotyczacy uchwaly podjetej przez Wyze] wymieniong
Jednostke w sprawie wszczecia przewodu doktorskiego w dziedzinie sztuk teatralnych
dla Pana magistra Macieja Stuhra, zgodnie z ustawa z dnia 14 marca 2003 roku

0 stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. nr 65, poz. 595, Dz. U. 7 2005 nr 164 poz. 1365 oraz Dz. U. z2011 r. nr 84
poz.455) .

Do nadestanego mi przez Przewodniczacego Rady pisma, informujgcego mnie
O Wyznaczeniu mojej  osoby przez Rade Wydzialu Aktorskiego Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza na recenzenta pracy doktorskiej Pana
magistra Macieja Stuhra, dotaczona zostala niezbe¢dna dokumentacja, jak réwniez
cgzemplarz rozprawy doktorskiej oraz nosnik pamigci USB zawierajacy dwa pliki
wideo.

Napisanie pracy doktorskiej stato si¢ dla Pana Macieja Stuhra nie tylko
spetnieniem koniecznego wymogu w procesie naukowego rozwoju, ale rowniez
istotnym momentem w Karierze artystycznej, pozwalajagcym na chwile glebokiej
autorefleks;ji i zdystansowanej oceny dotychczasowych osiggnieé. Jego dysertacja
ucieka od szablonu naukowego wywodu, gdzie na poczatku doktorant stawia mniej
lub bardziej wyrazng teze, ktorg nastgpnie udowadnia, w sposob mniej lub bardziej
skuteczny, na przestrzeni catego dzieta. W tym wypadku mamy do czynienia
z dzielem osobliwym, w ktérym autor dzielj si¢ swoimi przemysleniami, snuje

dywagacje o kondycji aktorskiej, o teatrze, filmie w Sposob  bardzo osobisty



i odwazny. Nie ucieka od oceny rzeczywistosci i bezkompromisowo traktuje
o kondycji wspolczesnego aktora. Wywdd Pana Macieja Stuhra przybiera raczej
forme eseju naukowego, nie zas sensu stricto dysertacji doktorskiej, co nie Jest
W ocenie recenzenta naduzyciem, czy tez niespelnieniem formalnym, ale nawet czyni
dzieto bardziej atrakeyjnym ze wzgledu na zawarly w nim emocjonalny przekaz.
Trudno si¢ w tym momencie oprze¢ checi zacytowania stow autora pracy, ktory
w kwestii podejscia do uprawiania sztuki, pisze:

Jestem zdania, ze artysci, w tym aktorzy, majg mozliwoscé dotykania i penetrowania
niezwykle delikamych, melafizycznych, onirycznych rejonéw wszechswiata i duszy. Czasem
wznoszq si¢ ponad realny swiat i przenoszq ludzi do innego wymiaru, sprawiajg, ze Swiat
staje si¢ lepszy i pigkniejszy. Jestem Jednak zdecydowanym wrogiem traktowania aktorstwa
wylgcznie w 1ych kategoriach. Przeciwnie: im czgsciej bedziemy traktowad Jje jako
najzwyklejszy zawdd, tym wigkszq damy szanse artysiom, zeby zaskoczyé nas, ze tak nie jest.
Ale stawiam zawsze w pierwszej kolejnosci na warsziat I rzemiosto. To, nad czym moge
zapanowad.

Jezeli w poczatkowej lekturze pracy Pana Macieja Stuhra mozna bylo odniesé
wrazenie, ze brakuje wyraznie postawionej tezy, a autor w swobodnym  stylu
z filozoficzng zadumg i lekkg ironig roztrzasa o poczatkach kultury poszukujgc zrodet
powstania teatru, zdystansowany dywaguje o aksjologii, rozprawia w anegdotyczny
Sposdb o cywilizacyjnym rozwoju spoleczenstw, to w tym fragmencie pracy
konstatacja doswiadczonego aktora zabrzmiata bardzo wyraznie i przekonujgco.
Nalezy podkreslié, ze doktorant, Pan Maciej Stuhr, nie ukrywajgc subiektywnosci
przyjetego punktu widzenia i nie starajgc si¢ chowaé za autorytetami, wyraza
kategoryczng opini¢ aktora, ktéry ma na swoim koncie ponad szescdziesigt rol
zagranych w filmie i Teatrze TV, Dopehiajac postawiong tezg, autor pisze dalej:

Sprawy melafizyczne pozostawiam silom wyzszym, slarajge sig 2y¢ z nimi w przyjaznych
relacjach. Niczego zas sig bardziej nie brzydze w tym zawodzie, Jak anarchii i
hochsziaplerstwa. Przykrywania brakéw umiejetnosci artystowskim szalem.

Z satysfakcja wezytuje sie w te stowa odnoszace sie do fundamentalnych zasad,
jakie towarzysza rowniez moim rozwazaniom o obecnosci w sztuce i pracy
akademickiej.

Nawiazujac do estradowej formy dziafalnoéci Pana Macieja Stuhra, ktorej autor
poswigca fragment SWojej rozprawy, mysle, Ze najlepszg ilustracjg do zacytowanych,
sentencjonalnie brzmiacych mysli jest wystep scenicznych przyjaciél doktoranta
z kabaretu Ani Mru- Mru w skeczu Kodastan, w ktérym rzeczony artystowski szal
przestaje by¢ metafory i staje si¢ istotnym rekwizytem — elementem kostiumu, bez
ktorego postaé artysiowskiego konesera, grana przez Michata Wéjcika, bylaby prawie
naga. Nie odnosze sie w recenzji do estradowego dorobku artystycznego Pana
Macieja Stuhra, poniewaz on sam w dysertacji dos¢ zdawkowo odnos; si¢ do swoich
sukcesOw, ale na uwage zastuguje konstatacja:

Estrada (...). Profanum Swigtej sceny. Moze by¢ zabdjcze dla wrazliwosci artysty ze
wzgledu na wiele pokus — Jfinansowych, czy tych dotyczgcych poziomu  prezentowane;j
rozvywki, schlebiania niskim gustom, etc. (..) Dobry kabareciarz nabiera odwagi
przekraczania progu sceny, permaneninej gotowosci, refleksu, tempa i rytmu. Zly kabareciarz
uczy sig chamstwa.




W podsumowaniu dotyczacym tego obszaru swojej afirmacji zawodowej autor
rozprawy pisze tylko, ze jako magister psychologii, tuz przed decyzjg o zdawaniu do
krakowskiej PWST, byt calkiem nie?le rozgimnastykowanym teatro- i kinomanem,
aktorem - amatorem. Szkoda, ze rozdzial poswiecony dziatalnosci estradowej urywa
si¢ W tym miejscu, poniewaz wiadomo, ze doktorant powrécit po ukoficzeniu studiow
na Wydziale Aktorskim PWST do, jak sam pisat, profanum Swigtej sceny i odnosilt
sukcesy...

Pan Maciej Stuhr jako dziecko Swoja wrazliwosé artystyczng ksztattowal u boku
ojca w trakcie czgstych wizyt w Teatrze Starym, towarzyszac mu w charakterze
pilnego obserwatora w probach i spektaklach Powotujgc sie na opinie socjologa
profesora Henryka Pielki, ktory twierdzi, ze praca rodzicéw Jest istotnym czynnikiem
wychowawezym dla dziecka, a w szezegolnosci kszialtuje Jego przyszle umiejetnosci,
autor rozprawy w tym dos$wiadczeniu odnajduje determinujacy wplyw na SwWoja
przyszly kariere artystyczng. Za najwspanialsze doswiadczenie teatralne Swojego
Zycia uznaje mozliwogé wielokrotnego obejrzenia spektaklu Zbrodnia i kara Fiodora
Dostojewskiego w rezyserii Andrzeja Wajdy, ze znakomitymi kreacjami aktorskimi
Jerzego Radziwilowicza i Jerzego Stuhra. 7 pokorg i podziwem pisze o tej niezwyklej
iluminacji, ktéra pozwolita mu na glebokie zrozumienie teatru:

(...) gdy zobaczy sig go 20, 30 razy, zaczyna si¢ ., oddychac¢” jego rytmem.
Podswiadomie zaczyna sig wiedzieé, dlaczego g pauvza jest w danym miejscu, a nie w
innym. Dlaczego jest niezbedna. Jaki srodelk wywoluje jaki efekt.

Ta refleksja, ktérg zawart w swojej dysertacji autor, w duzej mierze charakteryzuje
Jjego zawodowe podejscie do sztuki teatralnej, a w szczegdlnosci do aktorstwa. Nalezy
pamigtac, ze decyzje o przystapieniu do egzaminow wstepnych na Wydzial Aktorski
w Pafistwowej Wyzszej Szkole Teatralnej w Krakowie Pan Maciej Stuhr, wowezas
juz absolwent Wydziatu Psychologii na Uniwersytecie Jagiellonskim, podjat
W momencie, kiedy mial za sobg niemale do$wiadczenic w wystepach przed
publicznoscig jako aktor kabaretowy. Przez bez mata pig¢ lat dziatat juz na scenie
estradowej, w tym czasie powolujac swoj wlasny zespol Po zarcie, 7 ktérym
wystepowat nawet kilkanascie razy w miesigcu. Uzasadniona w tym kontekscie
wydaje sie by¢ supozycja, ze wczesne artystyczne intuicje, ktére dojrzewaty
w miodym twércy znalazly juz potwierdzenie w scenicznym do$wiadczeniu oraz
bezposrednim kontakcie z widownig i wtedy, by¢ moze, pojawila sie artystyczna
frustracja, potrzeba..., zeby Swojg praktyke, nabyty warsztat, zwerytfikowaé
W wymiarze sztuki wysokiej i poddaé dotychczasowo nabyte umiejetnosci ocenie
autorytetow. Bez wzgledu na to, Jaka wykladnig postuzymy sie na zdefiniowanie,
czym jest tzw. sztuka wyszsza, czy bedzie to podziat wg. Teda Cohena uzalezniony od
oczekiwan grupy, z ktéra niekoniecznie identyfikuje sie sam tworca, czy tez
uwzglednimy Abrahama Kaplana z jego hierarchicznym podziatem, ktéry dokonujac
istotnego podziatu ze wzgledu na zakres tolerancji, dochodzi w ostatecznej konkluzji
przy trzecim wyréznieniu ( hierarchiczny pluralizm) do tego, ze sztuka wyzsza, jako ta
bardziej wartosciowa w okreslonych sytuacjach, musi ustapic sziuce nizszej, tak jak
akceptuje sie piwo na pikniku, pomimo faktu, ze wszyscy wiedzg, jak smakuje koniak
Czy Szampan, czy tez wreszcie bedzie to John F iske, ktory twierdzi, ze w odréznieniu,
kultura niska - popularna jest efektem dziatania warstw  podporzadkowanych
1 pozbawionych wiadzy i to, w duzej mierze, determinuje charakter Jej kreatywnych
dzialat sprowadzajacych si¢ do tatwego zartu, Wyszydzania, o$mieszania okreslonych




instytucji i istniejacych zasad i regul..., to w tym kontekscie zrozumiate staje sie
pragnienie Pana Macieja Stuhra do szukania afirmacji w murach uczelni, ktérg
wspoltworza najwybitniejsi tworcy polskiego teatru i ktorych kreacje wywarty tak
olbrzymi wplyw na osobowosé doktoranta w okresie jego dziecinstwa. Jest to
naturalne pragnienie poszukiwania autorytetu i potrzeba doskonalenia, znamienna dla
kazdego mlodego tworcy pragnacego odnalez¢ swoje miejsce w $wiecie sztuki. Pan
Maciej Stuhr z pokora pisze o tym:

Ja jednak gleboko czulem, ze moge i potrzebuje dotrzeé dalej, poszerzy¢ swoje
perspekiywy, i przede wszystkim — nauczyc si¢ warsztatu teatralnego.

Determinacja w zdobywaniu wiedzy warsztatowej jest cechg wyrdzniajgcg autora
dysertacji zatytulowanej Ku rezyserii. Warte przytoczenia sg Jego stowa:

Jesli (...) potrakiujemy szkole jako srodek do celu, moze sie staé ona Zrédlem wielu
satysfakcyi, pisze autor pracy dystansujgc sie od wezesniej uzytej tezy, ze dla wiely

studentow Akademia staje sig (...) mitem, i dla wielu celem samym w sobie.

Teza o najistotniejszej kwalifikacji przysztego aktora, czyli o jego
predyspozycjach zawodowych, ktore sprowadzajg sie do techniki aktorskiej, wybrzmi
W pracy Pana Macieja Stuhra jeszcze niejednokrotnie. Dokonujge podsumowania tego
rozdziatu swojego zycia, kiedy byl studentem krakowskiej uczelni, obok wspomnien
zwigzanych z do$wiadczeniami w pracy pod okiem wybitnych pedagogéw, takich jak
dr hab. Roman Gancarczyk, prof. Jan Peszek, doktorant pisze:

Te i inne wspaniale szkolne spotkania artystyczne, (o Jjednak dla mnie tylko
Jantastyezny dodatek, premia do mozolnej, ale owocnej pracy w doskonaleniy
warsziatu. Gorgco zalecam moim studentom podobne traktowanie naszej uczelni.

Pomimo tego, ze jako pedagog podobnie uznaje rozwdj studenta w doskonaleniu

Jego umiejetnosci warsztatowych za jeden z najistotniejszych, a nawet podstawowych
obowigzkéw w procesie ksztalcenia, to trudno jest mi rowniez nie postrzega¢ szkoty
jako miejsca, w ktérym zachodzi nie mniej istotny proces ksztaltowania wiedzy
studenta w pelniejszym wymiarze. Bynajmniej, nie chodzi o ideologiczny aspekt, ale
0 pelng tredci i rzetelnej wiedzy humanistyczng aurg, w ktérej adept ma
nieograniczong swobode w budowaniu swoje] artystycznej i duchowej postawy.
O tym autor wywodu nie wspomina.
W krakowskiej szkole teatralnej nie brakuje wybitnych postaci, ktdre wplywaly na
ksztalt kultury polskiej, nie tylko w przestrzeni akademickiej. Pan Maciej Stuhr
ogranicza sie zdawkowo do tej rzeczywistodci, jaka uczelnia o tak znakomitych
tradycjach zafundowata mu w okresie czterech lat studiow. By¢ moze ten szczegblny
nacisk, jaki doktorant w swojej rozprawie kladzie na rozwoj warsztatu studenta
w aspekcie techniki glosowej, sprawnosci ciata, artykulacii, to jeden z istotniejszych
glos6w w ogélnym sporze akademickim, ktéry koncentruje si¢ wokot pytania, czy
szkoly teatralne powinny mie¢ charakter uczelni artystycznej, czy tez szkoty
zawodowe;j...?




pewne skutki uboczne — pisze jednak autor dysertacji. Pewna latwos¢ w osigganiu
zamierzonych rezultatéw z czasem przynosi gorzka refleksje, jaka szczerze dzieli si¢
W swojej pracy Maciej Stuhr.

(...) przestalem sie rozwijac... - pisze aktor.

Na najwazniejsze spotkanie w artystycznej drodze musial czekac¢ trzy lata.
W 2006 roku Krzysztof Warlikowski zaproponowal Panu Maciejowi Stuhrowi role
mlodego prawnika - Joego Pitta w Aniolach w Ameryce Tonyego Kushnera. To pierwsze
spotkanie z uznanym rezyserem przynosi niezwykta odmiane w mysleniu o zawodzie
aktorskim, jakie dotychczas ugruntowato si¢ w wyobrazni miodego aktora. Pod wplywem
rezysera Krzysztofa Warlikowskiego, ktéry formutuje zadanie artysty jako obowigzek
wypowiadania sie na tematy bolesne, aktor Maciej Stuhr odnajduje nowe inspiracje
tworcze. Dochodzi do wniosku, ze (...) akior powinien wykorzystaé swdj talent, by
wykrzyczeé to, na co sig nie zgadza, z czym nie umie sobie poradzié, co przeszkadza mu
zy¢. Piszac o artystycznej odwadze, jaka uzyskal w pracy nad rolag Joego Pitta, autor
rozprawy przytacza sytuacje z okresu préb  Aniolow w Ameryce, kiedy to rezyser
zaprowadzit go na wysokqg g0r¢ i powiedzial: |, A teraz krzycz Swiatu! Kogo obchodzi Joe
Pitt? Niech obchodzi nas Maciej Stuhr”. Efekt kreacji zaskoczyl nawet samego Macieja
Stuhra. Autor dysertacji dystansuje si¢ od dostownosci tego przekazu, piszac, ze rakie
podejscie ma w sobie posmak egotyzmu i kabotyrstwa, jednak w dalszej czesci wywodu
uznaje, ze nie sa to rzadkie i niespotykane wcezesniej postawy ...
Spektakl spotkat sie ze znakomitym przyjeciem krytyki i publicznosci.

Ten bolesny krzyk, bedacy wyrazem nieakceptacji  wobec otaczajgcej twdrce
rzeczywistosci  widzowie mogli uslysze¢ ponownie Jjuz w nastepne;j kreacji aktora, ktory
ponownie zaproszony do wspolpracy z Krzysztofem Warlikowskim zagrat (tu nalezy sie
zastanowi¢, czy samo pojecie gra aktorska, nie wymaga jakiego$ przedefiniowania, lub
szczegolnego rozréznienia w kontekscie licznych eksperymentéw i nieustannych odkryé
W te] przestrzeni), a raczej kreowat dwie role: Agamemnona i Orestesa w glosnym
spektaklu (4)pollonia. W niezwykle przejmujgcym monologu, ktory zostat zaadoptowany
do spektaklu przez rezysera z kontrowersyjnej powiesci Laskawe Jonathana Littela, Pan
Maciej Stuhr w roli Agamemnona tlumaczy si¢ ze swoich zbrodni wojennych,
przekonujac, ze nikt nie rodzi si¢ katem, to okolicznosci g0 czynig.

Krzysztof Warlikowski wyznaczyt aktorowi niezwykle trudne zadanie obdarzajgc go

aktorskim wyzwaniem grajac jednoczesnie rolg ojca i wilasnego Syna... Sam tak o tym
pisze: Zatem Jednego wieczora mialem okazje zaprezentowaé sig w dwéch, diametralnie
roznych wcieleniach, Wielkiego wodza w zolnierskich butach i szynelu, oraz nieco
zniewiescialego mlodzienca w peruce z dlugimi blond wiosami.

(4)polionia Krzysztofa Warlikowskiego miata entuzjastyczny odbidér w kraju i za granica.
Niektorzy krytycy w Rosji okrzykneli ten spektak] najwazniejszym wydarzeniem
teatralnym ostatniego dziesieciolecia. Otrzymat gléwna nagrod¢ na prestizowym festiwalu
Ztota Maska. We Francji sztuka wywotala szok estetyczny i myslowy, jak napisata ceniona
zurnalistka Fabienne Darge, a Le Figaro uznalo spektakl za jedno z najwazniejszych na
Festiwalu w Awinionie w 2009 roku.

Sztuka, a co za tym idzie i role Pana Macieja Stuhra, staly si¢ wydarzeniem teatralnym.

Wspélpraca Pana Macieja Stuhra ze $wiatowo uznanym rezyserem Krzysztofem
Warlikowskim trwa nieprzerwanie i owocuje kolejnymi rolami aktora. Autor




dysertacji z satysfakcja, pozbawiony wszelkich watpliwosci, pisze: odkgd z nim
pracuje, jestem duzo lepszym aktorem,

W rozwazaniach o swojej karierze zawodowej, o nabytych umiejetnosciach

I 0 potrzebie cigglego doskonalenia Pan Maciej Stuhr nawigzuje do japonskich
wzorcow edukacyjnych, jakie sa praktykowane w szkole Yamahy. Uwaza, ze droga,
jaka wyznacza ten model jest najdoskonalsza: oglgdanie -
wykonywanie/nasladownictwo — warsztal i teoria ~ praktyka. Do tych zasad autor
powréei, kiedy bedzie opisywal swoje doswiadczenia dydaktyczne w pracy ze
studentami, bowiem od kilku lat Jest wykladowcg w warszawskiej Akademii
Teatralnej. Byly rektor uczelni, prof. Andrzej Strzelecki stusznie zauwazyl, ze
doswiadczenie Pana Macieja Stuhra (ponad 60 rol filmowych i w Teatrze TV, nie
liczae 16l teatralnych) stanowi znakomitg rekomendacje do tego, zeby moégt zdobyta
wiedzg podzielié sie ze studentami. Przestrzenig dydaktycznej afirmacji nowego
wyktadowcy na tej uczelni beda zajecia - Praca przed kamerq.
Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa Telewizyjna i Teatralna w Lodzi posiada bardzo
bogate tradycje w ksztalceniu adeptow Wydziatu Aktorskiego do pracy w filmie.
Program zajeé przed kamera dla studentow tego wydziatu weigz ulega modyfikacjom
1 zmianom w poszukiwaniu najdoskonalszej formy. Poniewaz od bardzo wiely lat
prowadzeg tego rodzaju zajecia, dlatego z duzym zainteresowaniem wezytywatem sie
w sformutowane przez Pana Macieja Stuhra zalozenia i cele dydaktyczne dla tego
przedmiotu w warszawskiej Akademii.

Olbrzymie do$wiadczenie w pracy przed kamerg bezblednie podpowiada

dydaktycznej intuicji wcigz miodego wyktadowcy, Panu Maciejowi Stuhrowi, na
Jakie aspekty techniki aktorskiej nalezy zwrécic szczegolng uwage i jaka metode
ksztalcenia przyja¢ w celu osiagniecia najszybszych efektow, bowiem, jak stusznie
Zauwaza autor rozprawy, rzeczywistosé planu filmowego wymaga od aktorow
niezwyklej dyspozycyjnosci i elastycznosci w dziataniu. Majac na uwadze te realia,
autor rozprawy konkluduje - Szkola powinna przygotowaé studentdw rowniez do
szybkiej, co nie znaczy powierzchownej, pracy.
Doswiadczony aktor pisze dalej — kamera niczego lak nie znosi, jak sztucznosci
Zrozumiate w tym kontekscie staje si¢ na tym etapie ksztalcenia dazenie pedagoga,
aby jego studenci podjeli swiadome dziatania nad ponownym  wydobywaniem
naturalnych zachowan, barwy glosu, wyraznej, acz potocznej artykulacji, etc.

W tym kontekscie chcialbym sie odniesé 7z sugestia, ze o wiele korzystniejsze efekty

ksztalcenia przynosi praca przed kamera rozpoczeta juz na pierwszym roku studidw
1 kontynuowana w kolejnych latach.

Pan Maciej Stuhr formutuje teze, ze | Bycie”, zwlaszcza w przypadku  akioréw
niedysponujgcych (jeszcze ) mistrzowskg technikg, lepiej sprawdza si¢ w filmie, niz
»&ranie.” Trudno si¢ z tym nie zgodzi¢, zwlaszcza ze prawdziwe kreacje aktorskie
w filmie zdarzajg si¢ nieslychanie rzadko. Niekonczace sie telewizyjne sitcomy
zdewaluowaty niezwyklosé okolicznosci, jakie tworzyl film z dobrym scenariuszem,

ha rzecz codziennosci i banalnych rozwigzan dramaturgicznych.

Autor pracy stusznie Zauwaza, ze dobre, przekonujgce aktorstwo, 10 przede wszystkim
logiczne myslenie. Stworzona dla aktora sytuacja musi mie¢ racjonalng i logiczng
podstawe, ktéra pozwoli na to, zeby mogt on bezgranicznie uwierzy¢ w zatozone
okolicznodci, przekonuje autor, dowodzge, ze im bardziej wiarygodne stajg si¢
okolicznodci, tym pewniejsza jest kreatywnosé aktora.




Po tych ogdlnych prawdach, ktore brzmig moze troche sentencjonalnie, autor
przechodzi do opisu bardzo konkretnych dziatan, doswiadczen i prob, jakie podejmuje
ze studentami w ramach zaje¢. Ten fragment rozprawy Pana Macieja Stuhra, z punktu

widzenia pragmatyki filmowej i procesu dydaktycznego, jest bardzo interesujgcy
i zaslugujacy na baczng uwage. Wykladowea szczeglowo opisuje poszczegdlne
etapy realizowanych ze studentami ¢wiczen i doswiadczen. Przeprowadza w trakcie
zaje¢ eksperymenty, dzieki ktorym studenci poznajg mozliwosci kreowania emocji
u widza za pomoca prostych srodkéw. Uczy odpowiedniego stosowania ekspresji

potrzebnej do osiggniecia efektu, ktory de facio powstaje w glowach odbiorcow.

Widz projektuje swoje emocje na aktora, kiory stuzy bardziej jako pewnego rodzaju
medium - konstatuje doswiadczony aktor i wyktadowca. Dajmy szans¢ widzom. Nie
grajmy interpretacyi. Bgdzmy! - pisze dalej, argumentujac te stwierdzenia szeregiem
przeprowadzonych dowodéw w trakcie ¢wiczen ze studentami i przywotanymi
kreacjami z wybitnych dziet filmowych. Pomimo niedtugiego doswiadczenia
dydaktycznego, Pan Maciej Stuhr dopracowat si¢ juz whasnej metody ksztalcenia
adeptow w pracy przed kamerg. W Jego dziataniach ze studentami nie brakuje
elementow techniki, takich jak zajmowanie i zmigna pozycji, a co za tym idzie -
lapanie swiatla i powtarzalno$é¢ dzialan w kolejnych dublach przy zmienionej pozycji
kamery i odmiennym sposobie kadrowania. Te zabiegi pozwalajg studentom
zrozumie¢ rowniez specyfike montazu filmowego. Autor podkresla, jak istotna dla
aktora filmowego jest podzielnosé uwagi, kiedy musi on poswieci¢ duzg czesé swojej
koncentracji na uwzglednienie wszystkich aspektow technicznych na wykonanie

zadania i jednoczesnie zrealizowaé swéj podstawowy cel, jaki okresla dla roli

Probujemy sie rez uczyé myslenia, co bywa zadaniem trudnym, a w niektorych
przypadkach — niewykonalnym. — 7 lekkg, typowa dla siebie ironia, pisze autor
rozprawy, zdajgc sobie Sprawe, ze w Srodowisku aktorskim zdarzajg sie wybitni
aktorzy tworzacy znakomite kreacje oparte wylgeznie na intuicji. Kiadac szczegolny
nacisk na stworzenie podstaw warsztatowych dla studentéw, wyktadowca Pan Maciej
Stuhr potwierdza znaczenie j wagg lapidarnie ujetej mysli Jerzego Broszkiewicza, ze
~ Geniusz w gruncie rzeczy jest tylko zaharowanym talentem, ale Czy rzeczywiscie las
nie bylby nudny i monotonny w swoich odglosach, gdyby prawo do Spiewania
posiadato tylko dziesie¢ najzdolniejszych ptakéw..., jak pisal Arnold Bennett.
Stusznie zatem postepuje ze swoimi studentamj doktorant wychodzgce z zatozenia, ze
kiedy nie wida¢ geniuszu, warto pomysle¢ choéby o tym, ze jest jeszcze rzemiosto
1 ono zawsze sie obroni, o ile jest rzetelne.

Odnoszac sie do form filmowych powstatych w efekcie dziatan praktycznych
wramach zaje¢ Praca przed kamerg, prowadzonych przez Pana Macieja Stuhra, jako

na wydziale aktorskim. W zdecydowany sposob Wyrazam opinie, ze zajecia przed
kamera, bez wzgledu na to, jaka beda miaty hazwe, powinny si¢ odbywac juz na
pierwszym roku studiéw na wydziatach aktorskich. Wspominatem juz o tym
wezesniej... Uwazam réwniez, ze recenzje, szczegolnie prac doktorskich, obok
podstawowego celu, jakim Jest ocena dorobkuy i praktyki dydaktycznej doktoranta, sg
znakomitym pretekstem do wymiany i prezentowania pogladow dotyczacych

dydaktyki pomigdzy pokrewnymi wydziatami réznych uczelni. To przedtuzenie, albo




inaczej, bardziej efektywna forma prezentacji tez edukacyjnych, ktore s
prezentowane w trakcie rozmaitych konferencji naukowych.

W petni zgadzam sie¢ z autorem pracy, Panem Maciejem Stuhrem, w kwestii jak
mozliwie najpetniejszego Wyposazenia przysztych  absolwentéw wydziatéw
aktorskich w wiedzg i praktyke umozliwiajgcg im zawodowe funkcjonowanie w pracy
przed kamerg. Ustawiczne ksztalcenie studentéw w te]  przestrzeni pozwolito
Z czasem, w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowe;j Telewizyjnej i Teatralnej, na
pierwszy w historii edukacji na wydzialach aktorskich dyplom filmowy, ktérego
rezyserem byl prof. Mariusz Grzegorzek. Pan Maciej Stuhr podczas swoich realizacji
filmowych ze studentami warszawskiej uczelni stangl, podobnie jak rezyser
wspomnianego wcezesniej Spiewqjqcego obrusika (bo tak zatytutowal dyplom
studentéw  Wydziahy Aktorskiego todzkiej Szkoty Filmowej Pan Mariusz
Grzegorzek), wobec podstawowego obowigzku, jak stworzy¢ strukture filmowa, w
ktérej znajda satysfakcje z realizowanych zadan WSZysCy uczestnicy tego filmowego

zadaniem niematym..., ktéremu, wydawaé by si¢ moglo, sprostatby moze Robert
Altman. Pewnie dlatego doswiadczony rezyser i pedagog, Mariusz Grzegorzek,
zdecydowal sie na stworzenie czterech niezaleznych nowel, co stworzylo w miare
rownomierne szanse dla kazdego ze studentow tego roku. Ten zamiar artystyczny
1 dydaktyczny, w ocenie recenzenta, byt najszczesliwszy sposroéd  wszystkich
kolejnych dyplomow filmowych todzkiego wydziaty, jakkolwiek niektére z nich
spotkaty si¢ z dobrym przyjeciem na festiwalach j otrzymywaty nagrody. Podobnie
z zyczliwg oceng spotkata si¢ propozycja filmowa rezysera, scenarzysty, a przede
wszystkim wyktadowcy, Pana Macieja Stuhra, kiedy przedstawit efekt Swojej pracy
ze studentami warszawskiej uczelni na mi¢dzynarodowym Warszawskim Festiwalu
Filmowym oraz na festiwalu w Gdyni. Trzydziestopie;ciominutowy film,
zrealizowany w trakcie trzech dni zdjeciowych, Jest bez watpienia nie tylko
logistycznym, organizacyjnym, ale tey artystycznym wyzwaniem. Olbrzymia wiedza,
doswiadczenie i wspdlpraca z realizatorami, w ktorych profesjonalizm nie mozna
watpi¢, pozwolila na zrealizowanie tego projektu. Z pewnoscig ulatwila to
przedsiewziecie koncepcja, zeby zdjgcia odbywaty si¢ w jednej lokacji, a zasada
rolacji, ktorg autor pomystu i glowny animator tego zdarzenia zaczerpnat ze
znakomitego dramatu Arthura Schnitzlera - Korowodu, pozwolita na stworzenie
mozliwie rownych zadan aktorskich dla wszystkich studentéw. Jednak nie moge sie
oprze¢ wrazeniu, ze statyka, ktorg warunkuje to zalozenie inscenizacyjne, nie

przetozona na zbudowanie jednolitego programu filmowych éwiczen na wszystkich
latach studiow pozwolitaby na wypracowanje metody, do kiérej z pewnoscig
odniesliby si¢ z wielkg uwaga Wwszyscy wykladowey uczelni artystycznych, dla




ktérych ten przedmiot jest istotny. Mam nadzieje, ze tak doswiadczony aktor, ale
1 przyszly rezyser filmowy, w swojej glebokiej refleksii, kiedy podejdzie z réwno
smialg odwagg do programu ksztalcenia adeptow szkoly teatralnej w ich filmowym
rozwoju, nie poszukujac tylko afirmacji rezyserskiego rzemiosta, ale réwniez, jako
pedagog, rozumiejacy znaczenie swojej wyjatkowej pozycji, jak i réwniez misji, ktérg
ma do spelnienia w tej edukacyjnej przestrzeni, osiggnie niebawem prawdziwy
sukces. Jestem przekonany, ze Rektor Akademii Teatralnej w Warszawie
prof. Wojciech Malajkat, absolwent Szkoty Filmowej w Lodzi, ktorego znakomity
dorobek filmowy jest réwnie istotny jak i teatralny, wspotuczestniczytby
W inicjatywie stworzenia konferencji naukowej poswigconej zagadnieniom
zwigzanym z ksztalceniem studentw wydziatléw aktorskich wszystkich uczelni
W pracy przed kamerg. Propozycje edukacyjne Pana Macieja Stuhra w $wietle takiej
konferencji stanowityby bardzo wazny glos w dyskus;ji.

Przekonany pelnym i bardzo rzeczowym dowodzeniem przeprowadzonym
w dysertacji stwierdzam, ze osiagnigcia artystyczne i pedagogiczne Pana Macieja
Stuhra spehniaja wymogi artykulu 16 ustawy o stopniach i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia 14 marca z 2007 roku ( z pézniejszym
uzupelnieniem) i wnioskuje o nadanie mu stopnia doktora.
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