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Recenzja dzieta zgtoszonego w postepowaniu, rozprawy doktorskiej
pod tytutem ,Krzyk kobiet $wiata antycznego, na przyktadzie
zagranych rél: Antygony, Medei. Adrastos / Zony. Studium i analiza
postaci oraz zjawiska krzyku jako stanu w kontekécie stworzonych
kreacji” oraz dorobku artystycznego i pedagogicznego w zZwigzku z
postepowaniem o uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie sztuk
teatralnych pani Ewy Patuskiej- Szozdy.

Pani Ewa Patuska - Szozda urodzita sie¢ w Olsztynie i z tym
miastem jest zwigzana zawodowo. Jest to wszechstronnie
wyksztatcona aktorka. W Olsztynie skorczyta w 1998 roku
Policealne Studio Aktorskie przy Panstwowym Teatrze im. Stefana
Jaracza w specjalizacji: aktor sceny muzycznych. W 1999 roku zdata
egzamin przed Komisjag Egzaminacyjng ZASP dla aktoréw dramatu.
W 2009 roku ukoriczyta kierunek pedagogiczny w Uniwersytecie
Warminsko- Mazurskim w Olsztynie. Natomiast w 2011 roku na tej
samej uczelni otrzymata tytut magistra na kierunku Dziennikarstwo i
Komunikacja Spoteczna. 2014 Ewa Patuska - Szozda ukoriczyta
Podyplomowe Studia z Logopedii. W 2015 roku otrzymata
zaswiadczenie ukonczenia formy doskonalenia zawodowego
nauczycieli: Technika Alexandra. Uczestniczyta rowniez w
ciekawych warsztatach teatralnych z Wiladimirem Pankowem czy
Michaitem Ugarowem w ramach Migdzynarodowego Festiwalu
Demoludy w Olsztynie.

Dorobek sceniczny Ewy Patuskiej - Szozdy jest imponujacy.
Zagrata ponad 70 rél na scenach dwéch teatrow: w Olsztynie i
Kielcach. Debiutowata w 1995 roku w Teatrze im.Stefana Jaracza w
Olsztynie w ,Czyz nie dobija sie koni” Harace McCoya w rezyserii
Tomasza Dutkiewicza. Jej role sg bardzo réznorodne. Grata w
repertuarze klasycznym m.in.: Alina w ,Balladynie” Juliusza
Stowackiego, Haneczke w ,Weselu” Stanistawa Wyspiaﬁskiego,
Regana w Krolu Learze” Szekspira, Aniele w ,$lubach panienskich”
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Aleksandra Fredry, Zone w ,Nie-boskiej komedii” Zygmunta
Krasinskiego, Warie w ,Wisniowym sadzie” Michaita Czechowa jak i
W repertuarze wspoétczesnym: Betty w .Funny Money” Raya
Cooneya, Brunetka w ,Po deszczu” Sergi Belbela, Anna w ,Blizej”
Patrica Marbera, Ela w ,Podrézy do wnetrza pokoju” Michata
Walczaka, Tora Teja w ,Twércy obrazéw” Pera Olova Enquista,
Aniko w ,Krolowej ciast” Harolda Pintera czy Karla w ,Nocy Helvera”
Ingmara Villgista. Warto rowniez podkreslic , ze Ewa Patuska -
Szozda wystepowata z powodzeniem w spektaklach muzycznych: w
,1en zapomniany romans”’, Mito$¢ ci wszystko wypaczy”,  Nie
Opuszczaj mnie” czy ,Niech 2yje bal” oraz w spektaklach dla dzieci |
miodziezy: ,Kopciuszek”, ~Czupurek”, Opowiesci braci Grimm”,
,Basnie z tysigca i jedne; nocy” czy ,Kajko i kokosz”, Ponadto aktorka
brata udziat w czytaniach przy stoliku i czytaniach performatywnych.
Wystepowata w filmach ,Niewinne” w rezyserii Anna Fontaine i ,Ein
Sommer in Masuren” w rezyserii Karola Meedera. Brata udziat takze
w serialach: ,Klan”, M jak mito$¢”, ,Przystan” i ,Nad rozlewiskiem”.
Zagrata w stuchowiskach radiowych. Ewa Patuska-Szozda jest
laureatkg wielu nagréd m.in.: w 1999 nagroda od Radia RMF FM za
udany debiut na kieleckiej scenie, w 2000 nagroda Radia Fama, w
2001 roku nagroda ,Dzika réza” dla najpopularniejszego aktora
Teatru im. Stefana Zeromskiego w Kielcach, w 2007 roku Teatralna
Kreacja Roku za role Heleny w ,Buthakowie” Macieja Wojtyszki czy
w 2018 nagroda Marszatka Wojewddztwa w Dziedzinie Kultury.

Pani Ewa Patuska-Szozda ma bogate doswiadczenie
pedagogiczne: prowadzita warsztaty teatralne dla dzieci, warsztaty z
emisji i higieny gtosu, od 2013 roku Jest rzetelnym wykiadowca
Techniki mowy scenicznej w Studium Aktorskim im. A.Sewruka przy
Teatrze im. Stefana Jaracza w Olsztynie.

Dysertacja Ewy Patuskie; - Szozdy jest probg zbadania procesu
tworczego aktora w pracy nad rolg na podstawie trzech rol: Antygony,
Medei i Adrastos / Zony. Spoiwem tych rél sa odniesienia do
mitycznych postaci kobiet znanych z tragedii greckiej. Praca
doktorska rozpoczyna sie od Wstepu, w ktorym stara sie, jak pisze,
sPrzypomniec i zdefiniowaé srodki oraz techniki, ktérych uzywatam w
trakcie budowania postaci.” Powotuje sie na mysl teatralng Jerzego
Grotowskiego, ktory twierdzit ze ~dyscyplina i spontanicznos¢”
zawsze towarzyszg aktorowi na scenie.



Pierwszy rozdziat ma charakter teoretyczny, w ktorym autorka
zapoznaje nas z historig i gtdbwnymi cechami tragedii greckiej.
Powotuje sie na uznanych badaczy teatru greckiego Mirostawa
Kocura, Oliviera Taplina i Stefana Srebrnego. W podrozdziale ,Obraz
Kobiety atenskiej w V w p.n.e.” Ewa Patuska - Szozda powolujgc sie
na znawczynie tematu Deborah F.Sawyer i Lidie Winniczuk
podkresla, ze rola kobiet w starozytnych Atenach sprowadzata sie do
prac domowych. Kobiety nie miaty praw wyborczych, nie gtosity
swoich pogladow byty podporzadkowane mezczyznom. Kobiece
role, jak wiadomo, byty grane przez mezczyzn. Co byto kolejnym
argumentem na ,wyrugowanie” kobiet z zycia nie tylko spotecznego
ale i kulturalnego. Kobieta mogta by¢ w tamtym czasie, jak pisze
autorka, ,zona, kaptanka i prostytutka.”

Kolejna czes¢ ma tytut -Mitologia, jako wiodgcy watek w
literaturze antyku” i jest podkresleniem gtownej roli mitu w tragedii
greckiej. Autorka zwraca uwage na uniwersalne i ponadczasowe
wartosci, ktore za sobg niosg dzieta trzech wielkich tragikéw
greckich: Ajschylosa, Sofoklesa | Eurypidesa, przy tym wyrozniajgc
cechy stylu kazdego z nich.

Nastepna czes$¢ pracy dotyczy ciekawej kwestii »Przepisywania
wspoiczesnie starozytnych tekstow”. Tu znajdujemy ciekawy wywaod
na temat réznicy miedzy tragizmem antycznym a wspodtczesnym.
Przywotany jest w tym miejscu Soren Kierkegaard i jego teoria
dotyczgca winy tragicznej. Temat mitéw greckich jest niezmiennie
inspirujacy dla wspotczesnych dramaturgéw. Odwotujg sie czesto do
tragedii greckiej chcac poprzez nie opowiedzie¢ historie, ktora
,mieszczg” sie w nasze; rzeczywistosci, tak jakby czas i ludzie sie nie
zmieniali tylko rekwizyty i dekoracje.

Drugi rozdziat to analiza rél zagranych przez Panig Ewe
Patuskg - Szozde. ,Antygona” to pierwsza postac, z ktérg zapoznaje
nas aktorka. Spektakl wyrezyserowat Barttomiej Wyszomirski w
Teatrze im. Stefana Zeromskiego w Kielcach, a premiera odbyta sie
26 maja 2001 roku. Aktorka zagrata juz wczesniej u tego rezysera w
,Balladynie” Juliusza Stowackiego w olsztyriskim teatrze. Znata
metode pracy i wymagania rezysera. Jak przyznaje, praca nad
»Antygong” z rezyserem byta bardzo udana i zaowocowata
znakomicie przyjeta rolg. Co jest istotne rezyser wybrat ,Antygone’
w transkrypcji znakomitego dramaturga, teoretyka teatru i rezysera
Helmuta Kajzara. Autorka pisze: ,dla mnie dos$wiadczenia



bohaterow antycznych sg jak matryca ludzkosci, ze wszystkimi
zachowaniami, niekonsekwencjami | konsekwencjami, pasjami,
szalenstwami, mitosciamii zdradami.” Rezyser w trakcie prob czesto
odnosit sig¢ do $wiata zwierzat chcac zarysowac charakter postaci.
Antygona, wedtug Wyszomirskiego, miata byC ,pedzaca wilczycy”,
ktora zmierza do swojego celu, nie zwazajgc na konsekwencje
wynikajgce z tamania prawa. Podstawowym $rodkiem do kreowania
sytuacji na scenie byta improwizacja. Szczegolng role rezyser
przywiazywat do fizycznych treningow z rekwizytami. Postugiwat sie
metodami pracy z Teatru Gardzienice. Autorka wnioskuje, ze duza
aktywnosc fizyczna na scenie Sprawiata, ze jej gtos brzmiat zupetnie
inaczej. W tym miejscu poznajemy réwniez geneze powstania
tematu pracy: ,moéj krzyk uruchamiat catg akcje sceniczng” Antygony.
Ten krzyk byl wyrazem buntu i sprzeciwu wobec prawa, ktére nie
pozwalato Antygonie na pogrzebanie wtasnego brata. Krzyk by} tez
wyrazem bezsilnosci bohaterki wobec prawa, ktérego nie jest w
stanie zmieni¢. Ciekawy jest fragment rozdziatu dotyczacy szukania
.Przetozenia scenicznego” na $mieré Antygony. W efekcie
improwizacji  aktorka zaproponowata ,odtariczenie  $mierci
bohaterki”. Ten pomyst okazat sie¢ bardzo dobry | pomysinie
zafunkcjonowat na scenie. Ta wiagnie scena byta grana, jak czytamy,
,Na bardzo osobistych nutach.” Przy budowaniu rolj istotny byt
pomyst inscenizacyjny Barttomieja Wyszomirskiego, ktéry za
pomocg umownych, odrealnionych znakow scenicznych, takich jak
piasek, podesty, uniwersalny kostium pozwolit aktorce na wewnetrze
I emocjonalne budowanie roli Antygony.

Medea to kolejna postac, ktdérg aktorka opisata w swojej
dysertacji. Premiera spektakiu odbyta sie 22 wrzesénia 2004 roku na
Scenie Margines Teatru im. Stefana Jaracza w Olsztynie.
Rezyserem spektakiu byt Kuba Kowalski Podstawg do pracy
scenicznej byta sztuka Dei Loher ,Manhattan Medea” w przektadzie
Wojciecha Poczwary. Szukajgc inspiracji do Medei, rezyser
Zaproponowat aktorce postac¢ tragicznie zmartej Amy Winehouse.
Znakomitej wokalistki brytyjskiej z pogranicza soulu, r&b | jazzu, ktéra
swoim zachowaniem scenicznym szokowata publiczno$c. Druga
inspiracja to zdjecia uznanej amerykanskiej fotografki Nan Goldin,
ktorej zdjecia oddawaty ,dekadencje bohemy i $rodowisk queer”.
Praca nad spektaklem poprzedzity wnikliwe préby stolikowe
niezbedne w zbudowaniu psychologicznego fundamentuy postaci



Medei. Najwiekszy problem jaki miata aktorka, to znalezienie
motywacji do zabdjstwa wiasnego dziecka. W porozumieniu z
rezyserem powstata metaforyczna scena morderstwa na dziecku.
Medea stata przed obrazem, na ktéry byt rzucany cien dziecka i
nozem rozcinata papier. Ten pomyst inscenizacyjny pozwolit aktorce
na uniknigcie ,dostownego” |, Jfizycznego” dziatania na scenie,
zZreszta stojgcego w zupetnej zgodzie z konwencjg teatru antycznego
w Atenach, gdzie zbrodni na scenie nie pokazywano. Rezyser
Zaproponowat do pracy na scenie zasade Bertolda Brechta
.Pokazcie, ze pokazujecie. Nie zapominajcie o postawie
pokazywania, postawa pokazywania winna stanowié podstawe
wszelkich postaw.” Przywotany efekt obcosci zostat osiggniety przez
Ewe Patuskg - Szozde. Niezwykle interesujgce w tym miejscu pracy
$g opisy gry scenicznej, w ktorej logika, pewnoséé dziatania Medei
przerazala samg aktorke. Tu tez znajdziemy bardzo osobisty
fragment pracy, w ktérym aktorka dzieli sig¢ osobistymi przezyciami.
W czasie, gdy teatr wpisat do repertuaru spektakl, aktorka byta w
cigzy. Che¢ grania w cigzy spotkata sie z niechecig i
niezrozumieniem wsrod kolegow, aktoréw. Aktorka jednak nie
zrezygnowata z roli, jak ttumaczy, ,w koncu to byta kreacja pewnego
Swiata, a nasz zawdd wymaga stwarzania okreslonej rzeczywistosci
niemal kazdego dnia.” Ta rola pozwolita aktorce zrozumie¢, ze grana
postac sceniczna nie zawsze stawia tylko ,techniczne” wymagania.
Sg pewne role, jak wiasnie analizowana Medea, ktéra ,torpeduje”
osobista granice, ktérg czasami aktor musi przejsc, jezeli chce
zagrac role. Musi wczuc¢ sie w sytuacje, ktéra nie miesci mu sie w
gtowie. Ale jak spojrzy na role jak na akt wiasnie kreacji wtedy moze
okazac sig, ze dotknat czego$ bardzo istotnego.

Nastepna opisywana rola z -Klucza antycznego” to Adratos /
Zona w spektaklu ,Matki / Btagalnice”. Koncert Smierci Einara
Schleefa i Hansa Ulricha Mullera- Schwefe w rezyserii tukasza
Chotkowskiego. Premiera odbyta sie w maju 2012 roku na Scenie
Margines w tzw. blaszaku na Osiedlu Mazurskim. Aktorka podkresla,
ze ta rola byta dla niej bardzo wymagajgca fizycznie. Musiata
skandowac hasta w réznych wariacjach rytmicznych. Istotng rolg byta
warstwa muzyczna spektaklu skomponowana przez Joanne Halszke
Sokotowska. Kazdy dzien rozpoczynat sie od treningu wokalnego.
Byty réwniez proby pPrzeprowadzenia aktoréw przez rytuaty
tybetaniskie. Jak pisze autorka .byty to bardzo wyczerpujgce



cwiczenia, wymagajgce olbrzymiej koncentracji.” Rezyser nazwat ten
spektakl Electro-Trash Opera. Rola byta skomponowana z dwoch
postaci: z Adratosa - kréla Argos oraz zony Tezeusza. To niezwykte
wyzwanie sceniczne. Aktorka musiata zagrac mezczyzne i kobiete.
Zeby uwypukli¢ nieporozumienie z mezem Tezeuszem, aktorka
mowita w jezyku niemieckim, Tezeusz po polsku. Autorka wyjawia,
ze bardzo duzo czasu poswiecita na improwizacje z aktorem
Pawtem Parczewski, ktéry grat Tezeusza, zeby znalezé giebokie
relacje miedzy postaciami. Dla budowania, ,uwewnetrznienia’ roli
rezyser zaproponowat aktorom éwiczenie z performansu Mariny
Abramovic, ktére polegato na patrzeniu sobie w oczy, twarzg w
twarz. Kolejna ciekawa improwizacja odbywata sie, jak czytamy, ,na
samych dzwiekach z naszych ciat.”, Kazdy z aktorow miat chodzié¢ po
scenie z wlasnym dzwiekiem. ,Budujgc role Adratosa / Zone” miatam
wrazenie nieadekwatnosci, niedopasowania postaci do wszystkiego,
Co jg otaczalo”, pisze aktorka. Jeszcze jedno zadanie w tym
spektaklu zostato postawione aktorce: miata grac jedna z kobiet w
chorze, ktory opierat sie na odgtosach ,ludzkiej natury jak: sapania,
oddechy, przydechy.” Jak podkresla pierwszy raz w swoim zyciu
zawodowym Spiewanie, uzywanie glosu sprawiato aktorce realny bdl.
Dla Ewy Patuskie;j - Szozdy ,byto to niezmiernie ciekawe, intensywne
doswiadczenie, a jednoczesnie kontrowersyjne, bo caly czas miatam
wrazenie, ze ten spektakl przepisuje sig na nowo.” Wyrdznia te role,
poniewaz byto to jedno z najciekawszych wyzwan scenicznych z
jakimi spotkata sie aktorka. Musiata zagrac trzy role w bardzo
intensywnym przedstawieniu, ktory jak czytamy spotkat sie z
hiechecig dyrekgji teatru. Rezyser, ktory ulegt kompromisowi, po
premierze wygtosit oswiadczenie o stargniecie” sie przez dyrekcje na
wolnos¢ artystyczng. Taka atmosfera pracy nie wptyneta na
podejscie aktorki do pracy nad rola. A nawet umocnito jg w
przekonaniu, ze probuje stawi¢ czoto niezwyktemu wyzwaniu
scenicznemu. Mimo wysokiego artystycznego poziomu spektakl
niedtugo po premierze zostat zdjety z afisza.

,Krzyk...” to ostatnia czes¢ Il rozdziatu. W tym miejscu mozemy
zapoznac sie z wyjasnieniem dlaczego autorka uzyla okreslenia
Krzyk” do kazdej z antycznych rél, ktére zagrata. Kazdy krzyk byt
inny. Wpltyw na to miat uptyw czasu, zdobyte doswiadczenie
sceniczne i historia, ktorg prezentowata aktorka na scenie. Mozemy
zapoznac sie z rozwazaniami autorki na ten temat.



W Zakonczeniu Ewa Patuska - Szozda powotuje sie na
improwizacje jazzowa, ktorej jest wielbicielkg. Przywotuje muzykow
jazzowych, ktérzy grajac na scenie 83 tu i teraz. Ktorzy majgc temat
muzyczny potrafig w niezwykty sposob ,czué siebie nawzajem”.
Aktorka pragnie realizowaé te ,Jazzowa” technike na scenie
teatralnej. Te metode pracy, jak wspomina, zastosowat w ,Nie-
Boskiej Komedii” Zygmunta Krasinskiego rezyser Krzysztof Zaleski,
Co postuzyto jej w budowaniu wartosciowej roli. Autorka odchodzgc
juz od tematu improwizacji, pisze, ze dzieki swoiste] rekonstrukcji
swoich antycznych rol Antygony, Medei | Adratosa / Zony potrafita
spojrzen na swoje do$wiadczenia sceniczhe z Jotu ptaka”.
Wyciggnac rzeczowe i konkretne wnioskj. Nazwa¢ swoje role od
poczatku. By¢ swiadoma konwencji i $rodkéw aktorskich, ktore
Pomoga jej w pracy nad kolejnymi rolami. Pani Ewa Patuska - Szozda
w ostatnim akapicie podkresla, ze w pracy nad rolg realizm
psychologiczny pozwala jej zrozumie¢ w peini grang postaé i
konkluduje: ,jezeli znam i rozumiem grang postac, to potrafie zagraé
Ja na najwyzszym poziomie i $wiadomie przekraczac przestrzenie
wyobrazni.”

Dysertacja ,Krzyk kobiet $wiata antycznego, na przyktadzie
zagranych rol: Antygony, Medei, Adrastos / Zony. Studium i analiza
postaci oraz zjawiska krzyku jako stanu w kontekécie stworzonych
kreacji” jest niezwykle ciekawym opisem doswiadczen scenicznych.
Mozemy sie przypatrzeé z bliska, poczu¢ niejako na wlasnym ciele
Co aktorka czuta w trakcie grania tych niezwyktych rél. Co jest istotne
praca nie jest opisem tylko stanéw emocjonalnych, pewnych
niezgtebionych odczué¢ aktorki. Jest to rzetelny i poparty przyktadami
opis dziatan scenicznych. Mozna potraktowac te prace jako swoisty
podrecznik pracy aktorskiej na scenie, ktory moze stuzy¢ miodym
aktorom. Praca pani Ewa Patuska - Szozda ma réwniez charakter
Intelektualny. Potrafita znalezé w swojej tworczosci scenicznej klucz
antyczny”, ktéry pozwolit na wzbogacenie wiedzy i poszerzenie
zainteresowan. Bogata i wszechstronna bibliografia jest przyktadem
na to, ze intelektualne zaplecze zawsze dobrze wptywa na
pogtebienie swojej pracy artystycznej. Rozmowa z widzem wtedy
moze by¢ gteboka i wiarygodna.

Dokonania artystyczne Ewy Patuskiej - Szozdy sa bardzo
bogate. Przedstawienia, w ktorych grata zawsze odznaczajg sie
przyktadowg starannoscia na najwyzszym poziomie artystycznym.



Z przekonaniem stwierdzam, Zze praca doktorska pani Ewy
Patuskiej - Szozdy oraz je] osiggniecia artystyczne | pedagogiczne
spefniajg wymagania art. 16 Ustawy z dnia 14.02 2003 2z

Szniej ' ieniami | wnioskuje dopuszczenie do kolejnych

etapow postepowania o uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie
sztuk teatralnych.



