Warszawa,6.01.2020

Prof. dr hab. Ewa Izykowska Lipinska
Wydzial Wokalno Aktorski UMFC

w Warszawie

Zleceniodawca

Akademia Teatralna im A.Zelwerowicza w Warszawie pismo z dn.18.10.2019r.

Zlecenie podjete na podstawie ustawy z dn.14.03. 2003 roku, tekst jednolity o stopniach i tytule
naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki /Dz. U. Nr 65, poz. 595 ze zmianami
Dz.U. z Dn. 27.07.2005 roku Nr 167, poz. 1365, art.14 ust.2 pkt2/.oraz uchwaty
zdn. 30.09.2019, podjgtej przez Rad¢ Wydzialu Aktorskiego Akademii Teatralnej
im .Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie..

Dotyczy

Uchwaty Rady Wydziatu Aktorskiego z dn. 30.01.2018 r. w sprawie: wszczecia na wniosek
pana mgr Pawla Paszty przewodu na stopien doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie
artystycznej sztuki filmowe i teatralne

W swietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki / Dz. U. nr.164, poz. 1365 z dnia 17.08. 2005 roku,
tekst jednolity art. 6. Ust.1.3/ Rada Wydzialu Aktorskiego Akademii Teatralnej
im. A. Zelwerowicza uprawniona do prowadzenia przewodu doktorskiego na stopien doktora
w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej, sztuki filmowe i teatralne podjeta prawomocng
uchwalg 0 wszczgciu panu mgr Pawlowi Paszcie przewodu doktorskiego na stopien doktora
w dziedzinie sztuki, dyscyplinie artystycznej sztuki filmowe i teatralne .

W zwiazku z powyzszym poinformowano mnie o wszczeciu przewodu doktorskiego
1 wyznaczeniu mojej osoby na recenzenta pracy doktorskiej pana mgr Pawlowla Paszty
zatytulowanej ,,Rezyser w operze. Laboratorium pedagoga. Zapis doswiadczen i wnioskéw
z realizacji Il Trespolo tutore w ramach tzw. Instytutu Opery w teatrze Collegium
Nobilium, Premiera 09.03.2018”.




Wyznaczenie mojej osoby na recenzenta nastgpilo na osobnej Radzie Wydziatu
w dn. 30.09.2019.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Pawla Paszty sktada si¢ z dzieta w postaci ptyty DVD z nagrana operg
A.Stradelli /1 trespolo Tutore, oraz jego opisem w postaci doktorskiej dysertacji zatytutowanej
»Rezyser w operze, laboratorium pedagoga. Zapis do$wiadczen i wnioskow z relizacji

Il Trespolo Tutore w ramach tzw. Instytutu opery w teatrze Collegium Nobilium , premiera
09.03.2018”.

Przedstawione do oceny dzieto, jest zapisem realizacji spektaklu operowego, ktory mial miejsce
w dniu 09.03 2018 r. w Collegium Nobilium . Spektakl jest wynikiem i rezultatem powotanego
do zycia przez prof. Ryszarda Peryta Instytutu Operowego przy Akademii Teatralnej
im A.Zelwerowicza w Warszawie. Na mocy funkcjonowania tego instytutu, spektakle takie jak

omawiany, sg efektem wspotpracy trzech uczelni artystycznych ASP, AT, oraz UMFC,
w Warszawie.

Omawiane dzielo dodatkowo, zostalo przygotowane przez goscinnego wybitnego dyrygenta,
Andrea De Carlo, ktory poprowadzil grupe instrumentéw dawnych, oraz solistow, studentow
Wydzialu Wokalno Aktorskiego UMFC w Warszawie.

Wspblpraca ze specjalista w dziedzinie tej muzyki, niewatpliwie przydata spektaklowi zupetnie
dodatkowej rangi.

Oceniajgc dzielo musz¢ réwniez odnie$¢ sie do jego czesci opisowej, czuli dysertacji
doktorskie;j.

Praca zatytulowana jest ,Rezyser w operze. Laboratorium pedagoga. Zapis do$wiadczen
i nioskéw z realizacji Il Trespolo tuttore w ramach tzw. Instytutu Opery w teatrze Collegium
Nobilium , premiera 9.03.2018.” i skiada si¢ wstepu, czterech duzych rozdzialéw,
z podrozdziatami, bibliografii, streszczenia w jezyku polskim, i abstraktu, w jezyku angielskim.
Praca jest napisana na 79 stron.

Bibliografi¢ stanowi 29 pozycji, ustawionych prawidtowo, alfabetycznie. W sklad bibliografii
wchodzg réwniez pozycje internetowe.

Promotorem doktoratu jest dr hab. Jarostaw Kilian.

W spisie tresci zauwazam drobne uchybienie w postaci niespojnej systematyki
numerologicznej rozdziatow.

Przechodzac do oméwienia dziela, zaczng od stwierdzenia, iz z niezwykla przyjemnoscia
podje¢lam si¢ pisania tej recenz;ji.




Przede wszystkim, bytam na spektaklu, a wigc naocznie mogtam oceni¢ efekt opisywanej pracy
rezysera, ale kolejnym waznym dla mnie aspektem, jest poruszana przez doktoranta osoba
prof. Ryszarda Peryta, jego dzieta Opera Uboga, ktére to stoi na mojej potce z dedykacja
autora, z ktérym studiowalam, debiutowalam, zarowno w spektaklu Dyrektor teatru
W.A. Mozarta, w Kole Naukowym PWST, w roku 1978, a potem w jego Cosi fan tutte,
W.A Mozarta w Stupsku, ale takze sposob myslenia o teatrze, przywodzacy mi na mysl
kolejnego mojego guru teatralnego, rezysera Georga Taboriego ,z ktérym miatam niezwykle
szczgscie pracowac, a ktory rezyserowat swoje dzielo, opere Der Bajazzo, R. Leoncavalla, dosé
podobng metoda.

Tak wigc, jest mi bliskie takie myslenie teatralne, aczkolwiek, naturalnie mam tutaj swoje
uwagi.

Zaczng jednak od stwierdzenia, iz juz sam tytul doktoratu, profiluje jego zakres tematyczny
w kierunku pedagogiki, a wigc takiego podejscia rezysera do pracy, iz jest on pedagogiem
w teatrze, ktory kreuje, jak Demiurg rzeczywisto$é, ozywiajac teatralne postaci, dajac
im kierunek, myslenie, podejscie, czy ducha, i kazac im poniekad samoistnie tworzy¢ teatralna
rzeczywistos¢. Rzeczywisto$¢, opartg o zasady teatralne, naturalnie, o ktérych doktorant pisze
w swojej dysertacji, oparta o ¢wiczenia uruchamiajace, a takze o studium relacji postaci miedzy
soba.

Aby przeprowadzi¢ rzeczony wywod tematyczny, autor dzieli swojg prace na cztery duze
rozdziaty.

Pierwszym z nich jest rozdziat Zrédla, a w nim poszukiwanie pochodzenia opery jako gatunku,
ale i sensu istnienia pedagoga w tym dzialaniu. Pedagoga, ktorym jest rezyser, a wigc tworca
animujacy zapisane dzielo, budzacy to dzieto do zycia z jednej strony, ale i bedacy mistrzem
dla uczestniczacych w tym dziele aktorow z drugiej strony. Mistrzem, ktéry stawia pytania.
Mistrzem, ktory prowokuje dyskusje. Mistrzem, ktéry wyzwala dialog, wreszcie mistrzem,
ktéry budzi do zycia postaci.

Doktorant w swojej dysertacji rozpoczyna od zrédel pochodzenia tego gatunku, od Camerata
Fiorentina, od istoty opery, a wigc stawnego recitar cantando. Analizuje epoke baroku,
aby doszuka¢ si¢ w niej potrzeby wykreowania tego gatunku.

W rozdziale drugim, omawia idee, Teatru Ubogiego, powotujgc sie¢ na Grotowskiego,
ale i Peryta, dalej przedstawiajac ideologie Peryta odnosnie potrzeby partytury w realizacji, ale
i braku potrzeby psychologizowania w teatrze operowym, (z czym akurat ja sie nie zgadzam),
poczym rozwija watek rezysera - pedagoga, odnoszac si¢, do postawy Peryta, Grotowskiego,
Huebnera, ale i Jana Pawla II.

Stawiajgc tezg iz rezyser jest pedagogiem, znOw przypomina mi zaréwno Peryta,
jak i Taboriego, ktéry mawiat o spektaklu ,,Alles ist ein lernprocess”.

Tabori traktowal dzielo operowe, jako otwarte, nasycone pierwiastkiem improwizacji,
acozatym idzie zawsze w ruchu, od strony interpretacji, i zawsze, jako proces nauki,
CZy rOZWoju.




Jednak rozpoczynajac analizg dzieta, opisowego, dysertacji, moj nieklamany podziw uczynito
odniesienie si¢ rezysera do partytury - a wigc, zauwazenie faktu, iz jest to podstawowa
powinnos$¢ rezysera operowego. Oczywiscie ta idea, jest zaczerpnieta od prof. Peryta, ktoremu
cale zycie przyswiecalo takie wlasnie podejscie do pracy rezyserskiej, co obserwowatam
naocznie biorgc udzial jako $piewaczka w takich spektaklach u poczatkow jego kariery,
Jjak Cosi fan tutte W.A.Mozarta. To Ryszard Peryt nauczyl mnie poszukiwania interpretacji roli
w partyturze , i to przez niego napisatam moja prace magisterskg - Mozart jako rezyser
operowy.

Tak wiec wyjscie od partytury w ksztaltowaniu wizji rezysera, uwazam za bardzo warto$ciowy
aspekt tego doktoratu, gdyz to zagadnienie bynajmniej nie jest tak oczywiste dla wielu
dzisiejszych rezyseréw operowych, ktorzy wrecz lubig mawiaé, iz nie lubig opery.

W istocie, opera , stala si¢ nagle gatunkiem modnym, wigc wielu rezyser6w teatralnych pragnie
sprobowa¢ tego gatunku, tymczasem nie jest to takie proste.

Czg$¢ trzecia dziela, poswigcona jest praktyce, a wiec metodzie przygotowania dziela, przez
Doktoranta.

Tutaj waznym rozdzialem jest Improwizacja jako metoda pracy rezysera ze $piewakami.

Ten rozdzial zwrécit mojg szczegdlng uwagg. Doktorant przedstawia w nim swoj proces pracy
nad operg, a wiec analiz¢ dziela, szczegdlnie od strony partytury, a w tym wyrdznienie
Jednostek narracyjnych, ich interpretacje, relacje miedzy postaciami, ich nazwanie, dalej prace
nad koncepcjg ogolna, weryfikacje koncepcji , zestawienie zadan aktorskich.

Kolejnym rozdzialem jest temat libretta i wspomnianej juz partytury, czyli proces badania
zaleznosci - stowo dzwigk, i zwigzanych z nim konsekwencji. (Temat ten nota bene byt
przedmiotem wieloletnich badan jak i opracowan wybitnego muzykolog Michala Brystygiera).
Nastgpnym watkiem , zwigzanym z omawianym dzielem, jest komizm, jako zagadnienie
tworcze, metoda opracowania i osiagnigcia komizmu na scenie , jak i przedstawienie rodzaju
koncepcji komizmu i zwigzanych z tym scenicznych konsekwencji.

Dalej autor analizuje dzielo pod katem postaci, i tutaj na uwage zastuguje odniesienie sie
zaréwno do commedia dell’arte, jak i analizowania czy budowania postaci w zwigzku z jej
rodzajem glosu, i zapisami w partyturze.

Kolejnymi zagadnieniami poruszanymi w tym rozdziale jest dobér koncepcji ogdlnej,
ale rbwniez improwizacja jako metoda pracy rezysera ze $piewakami.

Ten aspekt wyjatkowo zwréeit mojg uwage , gdyz byt metodg pracy Georga Taboriego.

Georg Tabori bardzo czgsto odwolywat si¢ w swojej pracy zaréwno do do$wiadczen i metody
Grotowskiego jak i Petera Brooka.

Aspekt dochodzenia do postaci za pomoca ¢wiczen byl podstawowa metoda rezyserska
Taboriego, ktéry zastyngt jako rezyser w niezwykly sposéb budujacy postaci na scenie,
1 powodujacy ich wielka prawde sceniczng.




Kompilacja wspomnianych metod aktorskich, Brooka, Grotowskiego, Stanistawskiego,
ale i Lee Strasberga, uczynity z Taboriego wielkiego rezysera, w Aktor Studio w Nowym Jorku,
ale i nastgpnie w teatrach niemieckich i austriackich.

Konsekwencja jego metody, byli przede wszystkim znakomicie grajacy aktorzy,
przekraczajgcy jakby swoje granice mozliwosci aktorskich i wiarygodnosci scenicznych.

Bylam poddana przez Taboriego tej metodzie pracy, i dzieki niej wraz ze spektaklem

Der Bajazzo, zostaliSmy wszyscy uhonorowani najwyzsza nagroda krytykow wiedenskich roku
1987.

Zaproponowany przez doktoranta proces przygotowania solistow, do opery Il Trepuscolo
Tutore , bardzo przypomina mi metode Taboriego. Jest tylko jedno niebezpieczenstwo pracy ta
metoda.

Dzis w swiecie operowym, teatry, oraz artysci zawodowi nie maja az tak duzo czasu,
ale i odwagi, zeby podda¢ si¢ takiej metodzie poszukiwawczej, jakg proponuja wspomniani
tworcy.

Artysci oczekujg od rezysera gotowych rozwiazan, czytelnych zadan i jasnych sytuacji
scenicznych, nawet mozna stwierdzi¢, iz obawiaja si¢ eksperymentow wszelkiego rodzaju,
gdyz majg wiele zadan artystycznych w swoich kalendarzach, a pragna. jak najszybciej
zrealizowaé dang premierg, czy rolg. Przemyst operowy stat si¢ szybkim biznesem, a teatry,
ktére idg w kierunkach impresaryjnych nie chea specjalnie duzo czasu poswiecaé na proby.

Kolejnym zagrozeniem dla $piewaka, przy tej metodzie pracy jest nadmierne zuzycie
si¢ podczas spektaklu. Spiewak operowy, ktérego narzedziem pracy na scenie jest przede
wszystkim glos, musi umiejetnie gospodarowa¢ swoimi sitami tak, aby mie¢ energie i site
na produkcje dzwigkow i fraz, co jest fizycznie zlozonym procesem i wymaga wysitku
fizycznego, powtarzanego, na kolejnych probach czy spektaklach.

Tak wige metoda ¢wiczen prowadzacych do zbudowania roli, a nastgpnie metoda improwizacii,
o ktorej réwniez pisze doktorant, jest metoda ryzykowna w teatrze operowym.
W prezentowanym spektaklu, postuzono si¢ ta metoda laczac ja ze stylistykga commedia
dell’arte, co jest niewatpliwie uzasadnione i co absolutnie zdalo swojg role w omawianym
spektaklu, dajac artystom ruchomg przestrzen na scenie do zagospodarowania, z zaznaczonymi
regutami gry, jak pole, po ktérym wolno im si¢ porusza¢, jak znaczenie kontekstu zejscia z tego
pola, jak zaznaczenie efektu prywatnosci oraz gry i temu podobne zabiegi.

Omawiany przez autora aspekt wyrdznienia jednostek narracyjnych i ich interpretacja,
jak i odniesienie do partytury, jest czytelny dla wykonawcéw, nie do konca dla publicznosci,
ale buduje swoista logike dziela, logik¢ prowadzenia i odczytania postaci, wiec na pewno
ma charakter niezwykle warto$ciowy.

Dla mnie jako muzyka, $piewaczki i aktorki, bardzo wartosciowym jest aspekt uwzglednienia
muzyki, partytury w akcji scenicznej, czy w przelozeniu na ruch sceniczny.




W dzisiejszym teatrze operowym gro rezyserow postuguje si¢ jakby negacjg tego zagadnienia,
dzialajac w opozycji do muzyki, ignorujac jej istnienie i budujac niezalezne od muzyki, tresci,
czy omawianego psychologizmu- obrazy. Obrazy, wrazenia, skadingd nawet pieckne,
ale nie zwigzane z muzyka czy dramaturgia tekstu. Takie podejscie jest o tyle ryzykowne,
iz wielu twoércow operowych jak chociazby Puccini, pisato muzyke do libretta, ale réwniez
wzbogacato dzielo o konkretne didaskalia, jak ,, tu postawiono $wiece’’/Tosca/, czy pukanie
do drzwi - ,Cyganeria”. 1 temu podobne. Kompozytorzy niejednokrotnie pisali muzyke
ilustrujgca, obrazujgca emocje czy ruch na scenie. Dziatanie, jakze modne dzisiaj wbrew
muzyce, ogranicza jej sil¢ razenia, ostabia dzieto i jego wydzwigk, zabiera nam przezycie
iemocje wynikajace wlasnie z zespolenia tych wszystkich czynnikéw naraz jakimi wiada
gatunek opera, krélowa sztuk.

Pragng jednak powréci¢ do watku rezysera —pedagoga, ktory jest naczelnym tematem pisemne;j
czgsel doktoratu. Autor odwotuje si¢ do metody Grotowskiego, cytujge go.

Grotowski: ,,w teatrze ktory prowadze dana mi jest do$¢ szczegdlna pozycja osobista;
nie po prostu dyrektora czy rezysera, o wiele bardziej majstra, przewodnika w dzialaniu,
czy nawet jak to niekiedy byto okreslane ,,duchowego instruktora”.

Ta metoda , prowadzenia aktora przez rezysera, bedaca na pograniczu pedagoga i animatora
dzialania, ma wiele niezwyktych zalet.

Po pierwsze zdejmuje z aktora $piewaka stres. Stres, zwigzany z poczuciem, ze czego$
nie umiem, cos zle robig, czy czego$ nie potrafie. Dzieki tej metodzie aktor uzyskuje odczucie,
iz praktycznie wszystko co robi na scenie jest stuszne, gdyz wynika z organicznego toku
odczuwania i dzialania na scenie, ktére zrodzilo si¢ w trakcie ¢wiczen dodatkowych,
wyzwalajgcych odwage, poczucie ciala, poczucie przestrzeni na scenie, poczucie akustyczne
wlasnego glosu, jak i poczucie reakcji z pozostalymi postaciami spektaklu.

Owo zdjecie stresu, buduje jednoczesnie niezwykle wrazenie sity artysty, przekonanie
o wlasnej integralnosci z dang postacia, a takze poczucie wyzwolenia w dzialaniu na scenie.

Ta metoda daje réwniez uczucie ,,przejscia na drugg strong lustra”, czyli niezauwazalnego
stania si¢ postacig na drodze wspomnianych juz ¢wiczen, ale w tak silny sposéb, iz powodujacy
trudno$¢ ,,odklejenia si¢” od postaci w momencie zakornczenia spektaklu. Stawne by¢ a nie graé
staje si¢ udziatem aktora $piewaka pracujacego na scenie czy w filmie tg wlasnie metoda.
Doswiadczylam osobiscie tego zjawiska pracujgc z Taborim wspomniang metoda,
w konsekwencji czego miatam powazne problemy z rozpoczeciem nastepnej realizacji z innym
rezyserem, gdyz caly czas bylam ,Nedda: z Pajacéw Leoncavalla, , szalong , erotyczng
blondynka, kuszaca megzezyzn, a jednoczesnie zwiewng Colombing z commedia dell’arte.

Musiatam po tej realizacji zmieni¢ kolor wlosow, uczesanie, kostium, aby wej$¢ w nastepna
role, a i tak bylo to dla mnie bardzo trudne. Wtedy zrozumiatam trudnosci aktoréw
hollywoodzkich, ktorzy po skonczeniu danego filmu z dobrym rezyserem, maja trudnosci
z powrotem do rzeczywistosci. Niedaleko szukajac stawna Rita Haywort, okupila te faze




aktorskg alkoholizmem i chorobg psychiczna, powtarzajac pod koniec zycia, .Jestem
Gildg”...czyli bedac ciagle grang przez siebie postacig Gildy...

Im dalej zajdziemy na drodze poszukiwania integracji z postacia, tym bardziej staje
si¢ to niebezpieczne, i od stopnia zawodowstwa zalezy, jak bardzo mozemy si¢ od tej roli
oderwac i p6js¢ dalej. Takie zblizenie z rolg jest zastugg zaréwno $wietnych aktoréw, ale przede
wszystkim rewelacyjnych rezyserow, animatoréw, pedagogdw, ktorzy potrafia aktora tak
dalece wyzwoli¢ i poprowadzi¢ w rejony, ktére byly dla niego dotychczas nieosiagalne i
nieznane.

Praca natomiast z takim rezyserem dla aktora jest z kolei niezwykla droga, jak wspomniatam
prowadzgca ,,na druga strong lustra” i dajaca poczucie niezwyklego komfortu i bezpieczenstwa,
ale i sily. Ja po pracy z Taborim, juz nigdy nie przezylam takiego stanu wyzwolenia
aktorskiego, radosci na scenie, pewnosci siebie i poczucia kreacji, jak podczas wspdlnej pracy
z tym rezyserem. Kiedy opowiadalam prof. Akserowi o tym dos$wiadczeniu , stwierdzit
lakonicznie ., Tabori Cig po prostu otworzyl”. Tak , w istocie, otworzyl, ale ja dzieki tej
metodzie przezylam pelni¢ integracji, ale i stworzylam kreacje, przez ktéra jestem znana
na calym $wiecie. Kocham uczucie kiedy rezyser prowadzi aktora. I takim rezyserem jawi
si¢ doktorant.

Nawet jezeli nie wszystkie aspekty omawianego dzieta mogg nam odpowiadaé, to niewatpliwie
droga poszukiwan rezyserskich jest tak dalece wlasciwa, iz wrozy ciekawa obecno$é tego
rezysera na niwie teatrow muzycznych, wyplywajaca z jego szacunku do muzyki oraz szacunku
dla aktora spiewaka, a takze w konsekwencji proby poprowadzenia go w strone proponowanej
przezen realizacji, ktorej aktor ma sta¢é sie czescig, ale i autorem.

Cytujgc Grotowskiego, z zakonczenia dysertacji

...Ale czym$ nieporéwnywalnie intymnym i zaptadniajacym jest praca z aktorem,
ktéry mi zawierzyt; jesli jego gotowos¢ i to co niedokladnie mozna by nazwaé zaufaniem
sg konkretne, baczne i wlasciwie nieograniczone, nieograniczone staje si¢ u mnie pragnienie,
aby ujawni¢ ostatecznos$¢ jego nie moich mozliwosci. Pragnieniu jego wzrostu towarzyszy
obserwacja, zdumienie i chg¢ pomocy, to co jest moim wzrastaniem rzutowane na niego,
czy tez raczej odnajdywane w nim samym umozliwia nasz wspolny wzrost staje si¢ rodzajem
objawienia. To juz nie jest uczenie kogo$. Raczej ostateczne wychodzenie komus naprzeciw.”

Konkluzja, ktérg odnajdujemy w zakonczeniu naszej dysertacji, jest podkresleniem roli
rezysera jako pedagoga w prowadzeniu i rozwoju aktora, rezysera jako mistrza, ktory w dalszej
pracy zawodowej aktora poprowadzi go ku dalszemu rozwojowi, otwierajac przed nim
nieznane przestrzenie wyobrazni, dzialan i jego wilasnych mozliwosci. Dajac mu poczucie
radzenia sobie z niemozliwym i nieograniczonosci potencji artystycznej drzemiacej w kazdym
tworcy.

Takie przestanie konkludujgce doktorat §wiadczy o sile tworczej doktoranta, o jego sposobie
podejécia do aktora i tworczym kreowaniu artystow, niezlomnie lgczy sie z doktryna
artystyczng zarowno jego mistrza jakim byl prof. Ryszard Peryt, jak i wspomnianych przez




niego innych wielkich mistrzéw teatru jak Grotowski, Brook, Stanistawski, ale i nasz
absolwent, rezyser znany mi, Michat Ratynski.

Przechodzac do oceny spektaklu operowego /I Trespolo tutore Alessandro Stradelli, w rezyserii
doktoranta , nalezy stwierdzi¢, iz jest to interesujgca proba stworzenia spektaklu operowego
funkcjonujacego jakby na trzech ptaszczyznach, a wiec, zabawa w komedie, dystans do teatru
1 samotno$¢- to opis autora. Moje stwierdzenie to, aktor poza rolg ,czyli forma prywatnego
aktora poza sceng na przyklad ustawiajagcego dekoracje czy reflektor, czyli pelnigcego funkcje
jakby przygotowawcze, albo pomigdzy fazg prywatna, a scena, a wigc pomigdzy
przygotowaniem do grania i graniem, a nastepnie aktor na scenie czyli w kregu precyzyjnie
wyznaczonym gdzie ma miejsce jakby zasadniczy spektakl, gra aktorska. Estetyke gry
aktorskiej rezyser zaczerpnal z commedia dell’arte, a wigc buduje postaci w oparciu o archetypy
commedia dell’arte, jak Dottore, Arlechino, czy Colombina.

Generalnie patrzac ta koncepcja wydaje sie stuszna i ciekawa tak jak i caty koncept spektaklu,
tak skrupulatnie opisany w dysertacji doktorskiej. Tymczasem to czego mi brak w realizacji
dziela, to precyzyjna wypowiedz artystyczna rozgraniczajgca opisane trzy plany akcji, a wiec
prywatnos¢, stan pomiedzy oraz gre aktorska. Czyli commedia dell’arte, gdzie oczekiwatabym
bardziej czytelnego zestawu elementéw gry aktorskiej w tej stylistyce.

Innymi slowy postaci grajace w commedia dell’arte powinny byé¢ bardziej przesycone,
ale i uzbrojone w gestykulacje z commedia dell’arte i w ruch sceniczny zwigzany z tym
gatunkiem.

Tymczasem tutaj pierwiastek improwizacji niewatpliwie nie sprzyja w budowaniu
perfekcyjnego i czytelnego systemu znakow i gestow, dajac aktorom niewatpliwie wielka
swobod¢ w dzialaniu, ale jednoczes$nie narazajac ich na nieporadnos¢ w prowadzeniu gestu
czy ciala na scenie.

Nieczytelnymi sg rowniez elementy gry ,,a part”, czyli na stronie badz do publicznosci, caty
system rozgrywania dialogu z publicznoscia, czy orkiestra.

Oczywiscie maja one miejsce, jedna z arii jest $piewana wrecz do orkiestry, przez siedzacego
na progu orkiestronu Nino, jakby zwierzajgcego si¢ wrecz orkiestrze.

Moja krytyka dotyczy precyzji i klarownosci grania pomiedzy omawianymi w pracy pisemnej
trzema planami dziatania.

Wszystkie pozostale omawiane przez doktoranta elementy, jak przelozenie partytury
na dziatanie postaci (omdlewanie Artemidy) sa czytelne i znakomicie wspotpracujg z akcja
sceniczng. Nieczytelne sa jednak na przyklad relacje z orkiestra, o ktorych pisze doktorant
w pisemnej dysertacji, a wigc adresy dziatan, z wyjatkiem wspomnianej arii Nino.

Rezyserowi udaje si¢ jednakowoz uzyska¢ komizm w spektaklu, co nie jest sprawa prosta,
za pomoca roéznych dzialan, jak lazzi - gagi, ktore z jednej strony sg $mieszne, z drugiej
nie zawsze czytelne.




Spektakl jest znakomity muzycznie co niewatpliwie wptywa na jego jakosé.

Konkluzja.

Dzielo doktoranta Pawta Paszty skiadajace si¢ ze spektaklu operowego Il Trespolo tutore
Alessandra Stradellego i jego opisu w postaci dysertacji zatytulowanej ,,Rezyser w operze.
Laboratorium pedagoga. Zapis doswiadczen i wnioskéw z realizacji /I Trespolo Tutore
w ramach tzw. Instytutu Opery W teatrze Collegium Nobilium. Premiera 9.03.2018” oceniam
bardzo pozytywnie z racji przytoczonych juz argumentow w opisowej czesci dziela. Aktorzy
zostali znakomicie poprowadzeni przez rezysera, wykazali swobodg dziatania, swade, lekkosé,
umiej¢tnos¢ odnalezienia si¢ w improwizacji, znakomicie réwniez wykonali wokalnie swoje
partie sceniczne, co $wiadczy o tym, iz omawiana koncepcja rezyserska nie krepuje ich
dzialania i wykonania.

Koncepcjg trzech planéw akcji uwazam za interesujgca, jest to konkretna propozycja rezyserska
poprowadzenia tego dzieta.

Zauwazone zostaly znakomicie przez rezysera zaleznosci - stowo- dzwiek, akcja, gra aktora.
Podkreslona zostata zalezno$¢ muzyki i gry aktorskie;.

Znakomicie zostaly wykorzystane stosunkowo skromne warunki scenograficzne przez
rezysera, a wiec, kurtyna, stajgca si¢ jednoczenie jednym z planéw akcji, czy reflektor,
w podobnej roli, jak i krag akcji, gdzie odbywa sie wiasciwy spektakl oraz dziatanie poza tym
kregiem.

Bliskos¢ orkiestry- zespotu muzyki dawnej daje poczucie w istocie jednosci tego wydarzenia
1 odczucia, iz zaden z elementoéw nie wysuwa si¢ na plan pierwszy, ani muzyka, ani scenografia,
ani gra aktorska. Moje uwagi krytyczne, dotycza doprecyzowania dziatania na scenie,
niezbgdnego do uzyskania czystego obrazu dziela. Przedstawione do oceny dzielo oceniam
bardzo pozytywnie.

Praca doktorska powinna znalezé si¢ w obiegu publicznym, jest cennym materiatem
poznawczym dla miodych adeptow sztuki wokalnej. Zastuguje na wysoka ocene.

Wobec powyzszego stwierdzam, iz doktorant wykazal sie wiedza teoretyczng
oraz umiejg¢tnosciami do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. Spehit tym samym
wymaganie art. 13 ustep 1 ustawy z dnia 14.03.2003 I.
Stawiam wniosek o przyjecie pracy doktorskie;.
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