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Recenzja
Z pracy doktorskiej Pawta Paszty:
Rezyser w operze. Laboratorium pedagoga.
(zapis doswiadczen i wnioskéw z realizacji ,, Il T respolo tuttore” w ramach tzw.

Instytutu Opery w Teatrze Collegium Nobilium, premiera 9.03.201 S)

Z wielkim zainteresowaniem podchodze do czytania prac o teatrze
operowym. Uwazam, ze wcigz jest ich za mato. Jeszcze z wieksza ciekawoscig
przeczytalem, ze mgr Paszta rezyserowat opere o pedagogu...

Po kolei jednak: teatr muzyczny, takze wiec teatr operowy zmienit sie
niestychanie w naszych czasach. Moim zdaniem, na szczeScie. Jestem pewien, ze
reforma Felsensteina przyniosta wspaniate rezultaty. Takze fakt, ze w operze
zaczgli rezyserowa¢ wielcy mistrzowie filmu: Visconti, Bergman, Herzog,
Chéreau, Zeffirelli... Opera w dzisiejszych czasach (nie méwie tu oczywiscie o
bredniach rezyserskich, ktére maja za nic libretto i muzyke) stala sie jednym z
najciekawszych gatunkéw wspdlczesnego teatru.

Na dodatek, z czym — na podstawie mojej wieloletniej praktyki
rezyserskiej i pedagogicznej - catkowicie sie zgadzam, doktorant zaraz we
wstepie stawia tezg, iz: Reiyser jest pedagogiem. Zawéd rezysera nie jest jedynie
zawodem artystycznym, ale w duzym stopniu jest takze zawodem nauczyciela. Jak
mowitl Jerzy Jarocki jest to element dobrze pojetego interesu rezysera, by by¢ po
czesci pedagogiem. (s. 4) 1 dalej: Opera, jako dziedzina sztuki, w ktdrej wolnosé
tworcza inscenizatora poddania Jjest wielu ograniczeniom partytury, stanowi

wyjatkowy przyklad twérczej pracy rezysera. |... ] Celem pracy jest zbadanie tezy
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0 pedagogicznosci zawodu  rezysera poprzez  przytoczenie kontekstu
historycznego, literackiego i wiasnych doswiadczer. (s.5)

Nastepne strony sg jeszcze ciekawsze; krétka historia Cameraty florenckiej
a takze znaczenie stowa ,,pedagogika”. I rozwazania, kim tak naprawde jest mistrz
— pedagog. Cytaty z Grotowskiego, Hiibnera, Artauda, Tischnera... (z tego
ostatniego ,,Filozofii dramatu” cytat szczegllnie nosny: Mistrz pyta, a pytajgc
obiecuje prawde. Zarazem jednak wytrqca z dotychczasowej sytuacji. Mistrz
kwestionuje. Kwestionowad, Znaczy.: przeczy¢ obiecujgco. Mistrz przeczy,
wytrqca z samotnosci, z Jednostronnego zachwytu Swiatem, z przyzwyczajen, ze
Swigtego spokoju...) [s. 11]

Kolejny rozdziat —,,Opera uboga”, wywodzi swojq koncepcje z potgczenia
trzech przestrzeni:

L. Tekstu ksigzki ,, Opera uboga. Teatr partytury.” [Ryszarda Peryta]

2. Wspdlpracy w roli asystenta z prof. Ryszardem Perytem w latach 2015

- 2019

3. Wiasnych doswiadczen

W idei opery ubogiej jawi sie konkretna wizja rezysera w operze wraz z
Jego pedagogiczng funkcjq mistrza. (s. 15)

Te rozwazania biorg oczywiscie swoj poczatek w dzialalnosci i postulatach
Grotowskiego. Doktorant taczy je (idac za swoim mistrzem) z postulatami ,»opery
ubogiej”. Jednoczesnie jednak dyskutuje z Grotowskim, u ktérego: [...]
okreslenie ,,teatr ubogi” opierato Si¢ na pojeciu ,,ubdstwa” rozumianym jako
kategoria filozoficzna i estetyczna, natomiast nasze okre$lenie »opera uboga”
przede wszystkim zawierato sens teologiczny — plyngcy z Jezyka polskiego, w
ktérym {lacinskie stowo opera... dzielo i stuzba wigze ze sobg wazny sens
metafizycznej topografii: miejsce-u-Boga. (s. 18)

I tu zaczyna si¢ problem, o ktéorym nieraz z Ryszardem Perytem
dyskutowalem. Jako agnostyk nie wierze bowiem w takg ingerencje Boga w

sztuke, teatr czy teatr operowy. Ryszard byt cztowiekiem gleboko wierzacym i w
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swoich spektaklach starl sie te wiare unaoczni¢. Réznie z tym bywato, ale to temat
na rozwazania osobne. Pan Paszta jest wyraznie teoriami Swojego mistrza
zafascynowany i ma do tego prawo. Choé czasem przecigzenie ,,duchowoscia” w
jego refleksjach, wydaje mi sie nadmierne. Z ciekawodcig czyta sie rozprawe,
cho¢ z niektérymi konkluzjami, zwlaszcza na temat aspektow cztowieczenstwa i
religijnosci, trudno mi si¢ zgodzié. Praca doktoranta jest zapisem pewnej teorii,
ktérg warto znaé, choéby po to, zeby z nig dyskutowag.

Kolejne rozdzialy dotycza realizacji zapomnianej opery Alessandro
Stradelli: ,,Il Trespolo tuttore”. Bardzo ciekawe 53 uwagi pana Paszty o relacjach
na poziomie libretta i muzyki, czyli stowa i muzyki. W zaleznosci od
kompozytora moga one byé fundamentalne. Zgadzam si¢ z Michalem
Znanieckim, ze zupelnie inaczej trzeba czyta¢ dzieta Monteverdiego, Rossiniego,
Ryszarda Straussa, Verdiego, Leoncavalla, Pucciniego...z racji i stylu, i
wymagan kompozytora wobec tekstu (. 28). Moim zdaniem (a rozmawiatem o
tym z najwigkszymi dyrygentami i rezyserami) czytanie wielkich dramatéw i
partytur wybitnych kompozytoréw to wlasciwie to samo. I trzeba je czytaé tak
dtugo az zaczng przed nami odkrywaé swoje sekrety. Wtedy bedziemy mogli z
nimi wspét-istnie¢, zaczng do nas ,méwié” i bedziemy mogli stwierdzid, jak
brzmig one dzisiaj, w XXI wieku. I co, ci wielcy twércy, maja nam w 2019 roku
do powiedzenia.

Kolejne strony dysertacji, to drobiazgowy opis komizmu Il Trespolo
tuttore” a takze szczegélowy scenopis poszczegdlnych scen i rozwigzan
teatralnych. Pan Paszta, pamigtajac o tym, ze opera Stradellj jest jedng z
pierwszych oper komicznych cytuje ,,Smiech” Bergsona, sktaniajgc sie do jego
definicji w swoich rozwazaniach o komizmie w operze: Smiech jest rodzajem
spolecznego gestu, ktory podkresla i karci pewne swoiste roztargnienie ludzi i
zdarzen. (s.. 30)

Dalsze rozdzialy rozprawy przynosza drobiazgowa analize rozwiazan

scenicznych, umiejetnosci czytania teatru wpisanego w partyture, charakterystyki



postaci itd... Sa nie tylko zapoznaniem nas z metodologia pracy rezyserskiej w
wypadku zmagan z konkretng operg Stradelli, ale réwniez opisem rezyserii w
operze w oglle. Pod tym wzgledem dysertacja jest zbiorem znakomitych
wskazoéwek do rozwazan o mozliwo$ciach artystycznych jakie tkwig w wypadku
zajecia si¢ powaznie rezyserig w operze.

Oczywistg rzecza bylo odwotanie sic w wypadku ,,I1 Trespolo tuttore” do
komedii dell’arte. Komizm (...) dzieta uznawanego za prekursora rodzqcego sie
gatunku opery komicznej (opery buffa), opiera sie na schematach Jabularnych i
zestawieniu charakteréw ewidentnie czerpigcych z modelu improwizowanej
komedii w momencie powstania ,, Trespolo...” siggajgcej kulminacji swojego
rozwoju. (s. 47)

Wyrazistag coda pracy jest powrdt do rozwazan na temat rezysera -
pedagoga. Rezyser nie bedqgcy pedagogiem traci na wiasnym gruncie — nie buduje
sytuacji tworczej, ale odtworczq. Tracimy takze my wszyscy jako artysci
wspoltworzqcy tzw. Srodowisko teatralne. (...) wracajgc wigc do tezy niniejszej
pracy, rezyser jest pedagogiem, a takze powinien dgzy¢ do tego, by byé mistrzem
dla swoich aktoréw. (s. 73)

Praca bardzo wazna i potrzebna. Warto bytoby napisaé jeszcze jak ma sie
ona do spektaklu pana Paszty. ,,II Trespolo tuttore” obejrzatem na DVD. Calkiem
Swieze spojrzenie na siedemnastowieczng opere. Ale - wydaje mi sie - ze nadmiar
swiadomosci teoretycznej, tak cennej w pracy, przyttoczyt przedstawienie. I stato
si¢ ono troche ,,sztukg z tezg”. Co nie umniejsza wartodci niezwykle cennej

dysertacji. To jednak temat na osobne rozwazania.

Proponuj¢ uzna¢ prace pana mgr Pawta Paszty za jego rozprawe doktorska,
gdyz spetnia wymagania art.26 Ustawy z dnia 14.03. 2003 r. (z p6zn. zmianami)
o stopniach naukowych.

Krakow, 11 wrzesnia 2019 r. prof. dr hab. J6zef Opalski
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