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Recenzja

rozprawy w przewodzie doktorskim Pani mgr Anny Kiecy

Tytul rozprawy doktorskicj: Budowanie roli w oparciu o forme. Praca nad rolg Eleny Greco
i Lilli Cerullo — gléwnych bohaterek tetralogii Eleny Ferrante w spektaklu Genialna

preyjaciolka w vezyserii Weroniki Szczawinskiej we Wroclawskim Teatrze Wspélczesnym.

Pani Anna Kieca jest absolwentka Pafistwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej im. Ludwika
Solskiego w Krakowie. Dyplom magistra otrzymala w 2008 roku (gdy Akademia byla jeszcze
Panstwowg Wyzsza Szkota Teatralng), na Wydziale Aktorskim we Wroclawiu. Juz jako studentka,
od 2007 roku, zwigzala sie zawodowo z Wroclawskim Teatrem Wspdlczesnym, w ktérym pozostaje
aktorky etatowg do dnia dzisiejszego. Od tej chwili zagrala w ponad dwudziestu spektaklach teatru,
w repertuarze bardzo roznorodnym - od klasyki dramatu po wspolczesne teksty teatralne,
w oryginalnej interpretacji czotowki polskich i zagranicznych rezyserow Jest jedng z wiodacych
postaci w zespole aktorskim nie tylko z powodu ilosci zagranych rol. Gdy w moich rozmowach
z pracujacymi w WTW rezyserami pojawia si¢ jej osoba, wszyscy zgodnie wskazuja na jej
niezwykle wyczucie scenicznej formy i precyzje w realizowaniu zadan. Tego rodzaju wyjatkowy
.stuch” aktorski oraz wysokie umiejgtnosci warsztatowe pozwalajg jej swobodnie, i co wazne
wiarygodnie, wypelnia¢ nawet najbardziej wyrafinowane i trudne sceniczne stylistyki”. To fragment
opinii dyrektora teatru Marka Fiedora, dotgczonej do dokumentacji postepowania.

Doktorantka oprécz pracy w teatrze instytucjonalnym uczestniczyla takze w innych
wroctawskich projektach artystycznych, przykladowo Sceny Witkacego czy Fundacji Centrala 71.
Ponadto posiada dyplom ukonczenia semestralnych studiéw podyplomowych Uniwersytetu
Wroctawskiego w zakresie Promocja Kultury. Menedzer Kultury we Wspolpracy Regiondéw Unii
Europejskiej (2011 1)

Od ukoniczenia studiow mgr Anna Kieca wykazuje duze zainteresowanie edukacja
artystyczng, w charakterze asystenta-wolontariusza nieprzerwanie od 2007 do 2011 roku
uczestniczyta w zajeciach profesoréw AST — Jerzego Shejbala, Krzysztofa Kulinskiego, Eweliny
Paszke-Lowitzsch, a w semestrze letnim 2017 roku byla zatrudniona na stanowisku asystenta

prof. Elzbiety Czapliniskiej-Mrozek, wykladajacej przedmiot Praca nad rolg wspolczesna.
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Dysertacja przedstawiona do oceny w postepowaniu doktorskim stanowi probe opisu
procesu tworczego aktorki zmagajacej si¢ z niezwykle zlozonym zadaniem. W koncepcji rezyserki
Weroniki Szczawinskiej i dramaturga Piotra Wawera jr. rola powierzona doktorantce jest na
prawach adaptacji stworzona z dwoch postaci literackiego pierwowzoru. Zalozeniem autoréw
przedstawienia nie byta redukcja ilosci bohateréw, lecz postawienie ich w dialogu, sporze, czy tez
sytuacyjnym konflikcie. Taka koncepcja wymagata od aktorki stworzenia kilku postaci niekiedy
jednoczesnie istniejgcych na scenie. Realizatorzy spektaklu nie poprzestali Jednak na tym poziomie
zabiegow formalnych, aktorka w niektorych scenach pozostaje poza rolg zachowujgc dystans
do granej postaci, przedstawia wilasny komentarz do akcji i kondycji kobiety, czynigc przekaz
spektaklu bardziej uniwersalnym.

W tak ztozonej konstrukeyjnie roli Pani Anna Kieca dostrzegla szanse na przeprowadzenie
refleksji na temat wiasnej pracy w teatrze i w zawodzie. W procesie poszukiwania srodkow wyrazu,
w celu zroznicowania granych postaci Eleny Greco, Lilly Cerulli oraz narratora epickiego
w swoistym charakterze spektaklu, naturalnym stal si¢ pomyst, aby glownym zagadnieniem
przedstawionej rozprawy uczyni¢ zagadnienie formy w pracy aktora na scenie.

Dysertacja zostata podzielona na wstep i szes¢ rozdzialow zakonczonych podsumowaniem.
Zawiera bibliografi¢ adekwatng do omawianego tematu oraz bogata dokumentacje zdj¢ciows.

We wstepie autorka przedstawia gléwne zalozenia oraz koncepcje calosci wywodu.
Pierwszy rozdzial poswieca tajemniczej Elenie Ferrante, kryjacej sie pod tym nazwiskiem,
nieznanej do dzi$, prawdziwej autorce powiesci Genialna przyjaciolka i jej dzielu, czyli rozleglej,
sktadajgcej si¢ z czterech czgdci wspotczesnej, popularnej ksigzki.

Rozdzial drugi porusza kwesti¢ adaptacji tekstu, przybliza bardzo interesujaca metode
tworzenia adaptacji scenicznej zastosowang przez autorow, akcentuje kierunki, na jakich podstawie
dokonano wyboru tematéw i watkoéw powiesci. Dodatkowo doktorantka zamieszeza tu ciekawe
rozmowy z autorami adaptacji, przedstawiajace zalozenia scenariusza, jak i koncepcje rezyserska
przedstawienia. Na uwagg zastuguj¢ podkreslenie, ze gtéwnym powodem polaczenia i powierzenia
dwoch rol jednej aktorce byto uznanie dla warsztatu i aktorstwa Pani Anny Kiecy.

Najistotniejsza czgs¢ wywodu, z punktu widzenia refleksji badawczej, zawarta jest
w rozdziale trzecim. Autorka przedstawia w nim proces pracy nad spektaklem w aspekcie zaréwno
pracy indywidualnej nad rola, jak i pracy rezysera nad caloicia przedstawienia. Tak wiec
otrzymujemy tu wiele informacji na temat bogatych, réznorakich zrédel inspiracji tworczej,
przebiegu prob, pracy warsztatowej opartej na improwizacji oraz rezyserskich metod pracy

z aktorami.
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Podczas analizy prob autorka zwraca uwage na wlasne $wiadome decyzje w doborze
srodkow warsztatowych podczas réznicowania granych postaci, od modulacji glosu i zmiany
miejsca podczas dialogu z sama soba, do glebokiego zréznicowania psychologicznego. Opisywane
doswiadczenie rodzi fundamentalne pytanie aktora, czy budowanie roli zacza¢ od psychologii, czy
od formy. Dynamiczna zmiennos¢ zadan wskazuje doktorantce na stuszno$é obu drog, elastycznos¢
warsztatowa, bedaca cechg wielokrotnie podkreslang przez realizatoréw jak i recenzentéw, pozwala
jej uzyska¢ w obu wypadkach wartosciowy efekt sceniczny. Na uwage zashuguje réwniez pewna
odwaga aktorki w podejmowaniu zadan formalnych oraz wiara w ich moc oddzialywania,
przyktadem moze tu by¢ scena dialogu rekawa z dtonig nad parawanem-wieszakiem z kostiumami.
Cenng cechg swiadomosci scenicznej prezentowang przez aktorke okazuje sie jej wrazliwosé
na kostium, ktory determinuje w tym wypadku np. sposéb poruszania sie postaci, podkresla jej
dyskomfort psychiczny wynikajacy z sytuacji spolecznej i psychologicznej. Roéwniez zabieg
Jawnych zmian kostiuméw ,na oczach widza” ma swoje znaczenie w toku budowania roli
1 wyrazaniu dystansu samej aktorki do powierzanych zadan. Autorka sama okresla tego typu zabiegi
jako ,,porzucenie postaci”, na chwile, bo natychmiast wchodzi w kolejna scene, ale ta chwila jest
wyrezyserowana i $wiadomie wypeliona. W konstruowaniu podwojnej roli kobiecej mgr Anna
Kieca, napotykajgc na szereg problemoéw warsztatowych, znajduje inspiracje i pewne rozwigzania
takze w doswiadczeniach innych tworcow. Na przyktad obserwacja gry aktoréw Tadeusza Kantora
w spektaklu Wielopole, Wiclopole, jak przyznaje, pozwolila na myslenie o postaci w kategoriach
znaku scenicznego, idei, jednak nie w oderwaniu od glebokiej analizy psychologicznej.

Kolejny rozdzial w swojej czgsci poczatkowej ma charakter nieco bardziej teoretyczny
i stanowi nieodzowng podstawe do rozwazan na temat szeroko pojetej formy, jako wyrazu
zewngtrznego dziela sztuki. Otrzymujemy tu wiele cennych, akademickich informacji z dziedziny
historii teatru, ze szczegdlnym uwzglednieniem ewolucji pojecia formy i praktyki teatralnej w tym
wzgledzie. Innym przedmiotem rozwazan sa dostepne nam dzisiaj metody pracy nad rola,
formutowane przez miedzy innymi Konstantego Stanistawskiego, Michaila Czechowa, Jewgienija
Wachtangowa, Antonina Artauda, Bertolta Brechta czy Jerzego Grotowskiego. Wspomina sie tez
o kontrowersyjnych teoriach na temat szkolenia aktora autorstwa Davida Mameta. Baza teoretyczna
staje si¢ punktem wyjscia do samodzielnych rozwazan autorki nad poszukiwaniem wlasnej metody
pracy nad rola i tu gléwng inspiracja okazuje si¢ whasnie Tadeusz Kantor, a takze Pina Bausch, za$
w sferze psychologicznej Witold Gombrowicz i Carl Gustaw Jung. Jak sama pisze: ,,W pracy nad
spektaklem Genialna przyjaciotka miatam mozliwos¢ korzystania z przerdznych inspiraci,
otrzymalam pozwolenie na poszukiwanie srodkdéw wyrazu artystycznego, ktore beda jednoczesnie

poszukiwaniem mojej tozsamosci aktorskiej.”



Rozdzial pigty zawiera opinie krytyki teatralnej na temat omawianego przedstawienia
i udzialu w nim Pani Anny Kiecy. Dokumentacja przedstawia si¢ imponujaco, zwlaszcza w dobie
nie najlepszej kondycji krytyki teatralnej. Tymczasem na premiere do Wroctawskiego Teatru
Wspolczesnego zjechaly najwicksze obecnie nazwiska $wiata krytyki teatralnej, zapewne takze
zuwagi na osobg Weroniki Szczawinskiej, aktywnej, niepokornej rezyserki nowego pokolenia,
laureatki licznych nagrod teatralnych, w tym takze prestizowego Paszportu Polityki. Dzieki takiemu
zainteresowaniu pojawito si¢ przy okazji premiery sporo wartosciowych tekstow, poddajacych
glebokiej analizie zamysl i realizacje przedstawienia, wiele miejsca poswiecono w nich rowniez
grze aktorow. Mgr Anna Kieca moze si¢ wige pochwali¢ wnikliwymi opisami jej roli, pozytywnymi
opiniami na temat jej warsztatu i aktorstwa. Przedstawienie przyjeto w wielu przypadkach wrecz
entuzjastycznie. Pozytywne recenzje zebraly wszystkie komponenty spektaklu, chwalono adaptacje
tekstu, rezyserig, scenografie 1 kostiumy, choreografie i muzyke, a takze zespdt aktorski. Sposrod
licznych cieptych stéw opisujacych prace Pani Anny Kiecy zacytuje chociazby takie: ,,Glowna
bohaterke Elen¢ gra Anna Kieca — to jedna z najlepszych kreacji aktorskich polskiego teatru
ostatnich miesigcy. Kieca typowa dla Szczawiniskiej precyzyjng forme tgczy z uczuciem. Subtelnie
oddaje nieco niezgrabne gesty bohaterki, ktora ciggle czuje sie z awansu, jej niepewnosé, wreszcie
— gniew 1 rozczarowanie. Na jezdzgcym po scenie wieszaku wiszg sukienki 1 bluzki wzorowane
na Versace, sceniczna Elena co rusz wkiada kolejne — przebierajac sie za pisarke (...) Szczawinska
z aktorami poshugujg si¢ skrotem, abstrakcyjnym gestem” - odnotowuje Witold Mrozek. Natomiast
Tomasz Domagala podkresla ze: (...) otwartos¢ 1 uwaznos¢ Kiecy na scenie robia duze wrazenie ~
jako demiurg/narrator swojego spektaklu/zycia intuicyjnie wyczuwa intencje zaréwno kolegéw jak
i widowni, reagujac na najmniejsze drgania emocji. (...) W efekcie Anna Kieca tworzy
przekonujgca posta¢ kobiety-artystki, uwiktanej we whasne paradoksy, pogubionej w opresywnym
swiecie, ktory niejako sama wykreowata”. Jolanta Kowalska w bardzo wnikliwej recenzji docenia
prace doktorantki w trudnym zadaniu odegrania dwoistosci postaci Eleny: , Dwoisto$¢ tej postaci
podkresla fakt powierzenia obu rol jednej aktorce (...) Anna Kieca rozgrywa caly proces ,,obrobki”
swej bohaterki precyzyjnie, odnotowujgc dokonane podczas tej przemiany szezeliny 1 pekniecia.
Zmienia skore jak kostiumy, dobierane ze stojacego na scenie wieszaka, lecz suknie i buty,
wyczarowane przez projektantow marki Versace, sg niewygodne”™.

Nie dziwi tez fakt, ze mgr Anna Kieca szosty, ostatni rozdzial dysertacji poswieca w catosci
oprawie plastycznej przedstawienia, wielokro¢ chwalonej w recenzjach i relacjach prasowych,
debiutanckiej scenografii autorstwa Karola Radziszewskiego, absolwenta Wydzialu Malarstwa
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, dwukrotnego stypendysty ministra, rowniez laureata

Paszportu Polityki z 2009 roku. Radziszewski, inspirujac si¢ dzietami wloskiej grupy projektowe;



Memphis, wypelnil przestrzen teatralng formami plastycznymi wprowadzajac widzow w éwiat
whoskiego designu lat osiemdziesigtych. Nie zastosowano tradycyjnego podziatu na sceng
i widownig, przestrzen dla widzow i aktorow jest wspélna. Taka decyzja ma glebokie konsekwencje
w sposobie budowania sytuacji scenicznych, rozgrywania scen migdzy aktorami i ma wplyw
na sposob ,.grania” w bliskim kontakcie z widzem, z mozliwoscia interakcji wpisanej w scenariusz
spektaklu. Przestrzen nie okazuje si¢ oczywista, zaskakuje publicznosé, nie jest wygodna
1 przyjazna, chociaz na pierwszy rzut oka stwarza takie wrazenie. ,,Czujemy si¢ w tym otoczeniu
trochg jak bohaterka tej opowiesci, obsesyjnie poprawiajgca gorset niebywale seksownej

i niebywale niewygodnej sukienki Versace” - zauwaza w swojej recenzji Jolanta Kowalska.

Pani Anna Kieca w podsumowaniu swojej rozprawy z niezwykla szczeroscia wyznaje,
co tak istotnego spowodowato u niej cheg¢ podjgcia trudu przeprowadzenia doktoratu w dyscyplinie
sztuk teatralnych i filmowych. Poczucie niespelnienia, pomimo udanej kariery na scenie, che¢
realizacji swoich ambicji, wypelnienia nienasycenia artystycznego, cechujg ten okres w jej zyciu.
Dwanascie lat od dyplomu - to czas na refleksje. Kolejne, trzecie spotkanie zawodowe z Weronika
Szczawinskg zaowocowato odpowiedzialnym, ztozonym i ciekawym zadaniem aktorskim, niejako
w sposob naturalny autorka wykorzystata dang jej szanse na stworzenie kreacji i opisanie procesu
Jej powstawania. Sama rezyserka pisze w opinii sporzqdzonej na uzytek tego postepowania
0 wszechstronnosci zawodowej doktorantki, oryginalnosci stylu jej gry, doskonatosci warsztatowej
oraz niezwyklej osobowosci aktorskiej. Jej zdaniem praca aktorki wkraczata gleboko w tworzenie
struktury i znaczenia spektaklu oraz byla ,wzorcowym przykladem glgboko autorskiego
i dojrzatego procesu aktorskiego. (...) Sceniczne zabiegi Anny Kiecy faczg aktorstwo brechtowskie,
psychologiczne, aktorstwo bliskie teatrowi fizycznemu, techniki performerskie i stylizacje
inspirowane rozmaitymi gatunkami teatralnymi”- pisze Weronika Szczawinska, rezyserka i zarazem

kulturoznawczyni.

Po doktadnym przeanalizowaniu dostarczonej dokumentacji postepowania, zapoznaniu si¢
z dorobkiem artystycznym i pedagogicznym oraz rolg Pani Anny Kiecy w spektaklu Genialna
przyjacidlka w rezyserii Weroniki Szczawinskiej zrealizowanym we Wroclawskim Teatrze
Wspolczesnym a takze refleksjg teoretyczng, stwierdzam, ze zostaly spelnione wszystkie

wymagania ustawowe w postgpowaniu doktorskim. Popieram dalsze procedowanie sprawy.
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