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Warszawa, 6.08.2020

Prof. dr hab. Ewa Izykowska Lipinska
Wydzial Wokalno Aktorski UMFC

w Warszawie

Zleceniodawca
Akademia Teatralna im A, Zelwerowicza w Warszawie pismo z dn, 3.07 2020 r.

Zlecenie podjete na podstawie ustawy z dn.14.03. 2003 roku, tekst jednolity o stopniach i
tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki / Dz. U, Nr 65, poz. 595 ze
zmianami Dz. U. z Dn. 27.07.2005 roku Nr 167, poz. 1365, art.14 ust.2 pkt 2 / oraz uchwaly
podjetej przez Rade Wydzialu Aktorskiego Akademii Teatralnej im. Aleksandra

Zelwerowicza w Warszawie.

Dotyczy

Uchwaty Rady Wydzialu Aktorskiego w sprawie: wszczgcia na wniosek pana mgr Michala
Znanieckiego przewodu na stopien dokiora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie artystycznej

sztuki filmowe i teatralne.

W $wietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
stopniach i tytule w zakresie sztuki / Dz. U. nr.164, poz. 1365 z dnia 17.08.2005 roku, tekst
jednolity art. 6. Ust.1.3 / Rada Wydzialu Aktorskiego Akademii Teatralnej im A.
Zelwerowicza uprawniona do prowadzenia przewodu doktorskiego na stopien doktora w
dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka podjela prawomocna
uchwalg o wszezgciu panu mgr Michatlowi Znanieckiemu przewodu doktorskiego na stopien

doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie artystycznej sztuki filmowe i teatralne.

BIUROI[{OL EGIUM ZARZADCZEGO
Akademii Teatrulnej im, A, Zelwerowicza

Wplyngha dnia :2(2'.. 9&24'",
430 [08 20




W zwigzku z powyzszym poinformowano mnie o wszezeeiu przewodu doktorskiego i
wyznacZzeniu mojej osoby na recenzenta pracy doktorskiej panu mgr Michalowi
Znanieckiemu zatytutlowanej ,.Parytura ograniczen i inspiracji: inscenizacja dziel operowych

na przyktadzie Eugeniusza Oniegina Piotra Czajkowskiego”
z realizacji Oniegina w Opera Bilbao

premiera 09.04.2011.

Podstawowe dane o kandydacie

Michal Znaniecki ukonczyt w Warszawie Liceum im. S. Batorego w roku 1984, w latach
1988 - 1989 studiowal teatrologic na Wydziale Wiedzy o teatrze w PWST im A.
Zelwerowicza w Warszawie. Studia kontynuowal we Wloszech, na Uniwersytecie w Bolonii,

oraz w Scuola Civica Paolo Grassi.

Praca asystenta u boku znakomitych rezyseréw, jak Luca Ronconi, czy G. Strehler, byla jego
dalszg edukacja.

W Polsce rozpoczal prace w teatrach operowych, zaczynajac od Teatru Wielkiego Opery
Narodowej w 1996 roku.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Michala Znanieckiego sklada sie z dziela w postaci plyty DVD z
nagrana opera P. Czajkowskiego ,,Eugeniusz Oniegin™ oraz jego opisu w postaci doktorskiej
dysertacji zatytutowanej Partytura ograniczen i inspiracji: inscenizacja dziel operowych na

przykladzie Eugeniusza Oniegina Piotra Czajkowskiego.
Promotorem jest prof. Jarostaw Kilian.

Przedstawione do oceny dzielo, jest zapisem realizacji spektaklu operowego Eugeniusza

Oniegina, P. Czajkowskiego, z Opery w Bilbao, Hiszpania, z dn.9.04.2011



Wstep jest przestrzenia w ktorej Michal Znaniecki stara si¢ uchwycié istotng réznice
pomiedzy rezyserig operowa i teatralna.

Ten wywéd myslowy zostanie rozwiniety w nastepnych rozdziatach, w ktorych doktorant
przyglada si¢ precyzyjnie specyfice zarGwno rezyserii operowej, jako nowego odlamu, czy
nowej specjalnosci rezyserii teatralnej, oraz zwiazanej z tym szczegolnie istotnej konieeznosci

uwzglednienia uwarunkowan zewnetrznych jakie niesie tego typu twérczose.

Przedstawienie zagadnienia odrgbnodei rezyserii operowej od rezyserii teatralnej w istotny
sposob nakierowuje profil dziela artystycznego jakim jest oceniana praca, a co za tym idzie
buduje takie spojrzenie na weryfikowang przez nas rezyseri¢, aby wyplynela zen odrebnosé

oraz specyfika dzialan rezysera w teatrze operowym.

Takie przedstawienie sprawy juz we wstgpie odpowiednio ukierunkowuje nasz punkt
widzenia w ogladzie ocenianego dziela, a jednoczesnie buduje niezaprzeczalng wartosé tego

doktoratu juz w pierwszych wersetach dysertacji teoretycznej.

Wartos¢, ktorag jest budowanie metodologii pracy rezysera operowego, jako kreatora zgotla
odrgbnego gatunku artystycznego, roznigcego sie w swojej istocie od dramatu, chociazby
wymieniang partyturg, jako elementem moze ograniczajgcym, ale w koncepcji Znanieckiego -

inspirujgcym do dziatania i do nowych poszukiwan.

Zauwazenie koniecznosci liczenia si¢ z dyrygentem, akustyka sali, scenografia, specyfikg

charakterologiczng §piewakow operowych, jest godne uznania.

Bez tego typu podejscia do opery, trudno méwié o rezyserze profesjonalnie poruszajacym sie
w tym gatunku,

Dysertacja teoretyczna obejmuje 111 stron i jest ujeta w 15 rozdzialdow.

Niektore z nich sg rozbudowane o podrozdzialy, jak rozdziat 3,4 ,9, 10 15. Rozdzialy 10 i
15 sg najbardziej rozbudowane i tak rozdzial 10 liczy 6 podrozdzialéw, a rozdzial 15
podrozdzialow 11.



Szezegdlnie rozdzial 15, wzbogaca prace o caly szereg materialéw o charakterze zrodlowym i

poznawczym, poczawszy od obszernej bibliografii, 4-jezycznej, a wigc zawierajgcej materialy
w jezyku polskim, angielskim, francuskim i wloskim, dodam rzadko dostepne.

Bibliografia ustawiona jest prawidtowo, alfabetycznie, zawiera 58 pozycji ujetych w 3
tematy: Historia teatru i opery, Aleksander Puszkin i Piotr Czajkowski, oraz Varia. z listami
G. Verdiego i W. A. Mozarta Praca zawierarowniez tablice ze zdjeciami, przedstawiajgcymi
scenografie, nastgpnie biogramy solistéw i realizatoréw - o tyle interesujgce, iz méwimy o
koprodukeji, a wiec miedzynarodowej obsadzie realizatorow, ale réwniez odnajdujemy spis
rejestracji i nagran  dzwickowych, omawianej opery. prezentacje koprodukeji w
poszezeghlnych teatrach operowych, fragmenty recenzji, oraz spis polskich inscenizacji

Eugeniusza Oniegina.
Forma dysertacji teoretycznej jest zwarta, rozdzialy i podrozdzialy krotkie.

Cala praca jest kolejno wypowiedzig rezysera na temat zawodu rezysera operowego - a wiec
jego specyfiki, w odroznieniu od rezysera dramatu, czy filmu, nastepnie przyjrzeniu sie
sylwetce i tworczosci Czajkowskiego w kontekscie opery Eugeniusz Oniegin i jej roli w zyciu
kompozytora, Dalej doktorant omawia juz samo prezentowane dzielo, a wigc zagadnienie
koprodukeji, konwencje dziela, zagadnienie libretta i jego jak to nazywa ograniczonosei,
temat muzyki, a dokladniej partytury i jej roli w budowaniu dzieta, temat akustyki przestrzeni,
temat produkeji, a w tym calego procesu tworzenia, a wige systemu prob ete i oczywiseie

odnosi sie do scenografii, kostiumu, $wiatel, choreografii.

Analizujgc teoretyczng czesé ocenianego doktoratu, zaczng od tytulu: |, Partytura ograniczen i
inspiracji; inscenizacja dziel operowych na przykladzie Eugeniusza Oniegina Piotra

Czajkowskiego™.

Juz sam tytul dysertacji wskazuje na proces myslenia o operze, jakg reprezentuje doktorant i

jaki odnajdziemy w rozprawie teoretyczne;.



Fakt zauwazenia roli partytury w rezyserii operowej, juz sam w sobie jest istotnym
wyroznikiem, ktory nie wszystkich rezyserdw operowych cechuje. a do tego nazwanie
partytury ograniczeniem i inspiracjg ujawnia sposob postrzegania dziela rezyserskiego, jako
uswiadomienie sobie ograniczonosci formy jaka niesie partytura i koniecznosci liczenia sie z
jej bezwzglednym priorytetem, szczegdlnie czasowym, ale takze umiejgtnosé widzenia tego

faktu poprzez pryzmat potencjalnej inspiracji i natchnienia rezysera.

W analizowanym dziele teoretycznym, przyklad spektaklu Eugeniusz Oniegin Piotra
Czajkowskiego, zrealizowanego przez doktoranta w Bilbao w roku... w koproduke;ji, jest
materiatem do poprowadzenia szerszej teorii rezyserskiej sugerujacej sposob tworzenia dzieta

OpPErowego poprzez rezysera operowego w dzisiejszej rzeczywistosei.
Na uwage zasluguje przedstawiony przez rezysera proces przygotowawczy.

Musze przyznaé, iz studiujgc dzielo doktoranta od strony opisu dziatan przygotowawczych,
jak 1 w ogole calego procesu myslowego, jestem pod wrazeniem podejécia do pracy Michata

Znanieckiego, ktére odnajdujemy w pracy doktorskiej.

Pracowalam w wielu teatrach operowyeh, w kraju i z granicg. Ten styl pracy przypomina mi
zachodnich rezyserow, ale oczywiscie nie wszystkich. Taki styl pracy jest rzadkoscia.
Felsenstein. wybitny rezyser niemiecki, pracowal w podobny sposéb. gro pracy przerzucajac
na proces przygotowawczy a nastepnie realizujgc rezyserig¢ nieprawdopodobnie precyzyjng na

scenie.

Rezyserzy operowi roznig si¢ podejéciem do pracy. Rezyserem, precyzyjnym i w podobny
sposob przygotowanym do realizacji byl niewatpliwie Ryszard Peryt, kiéry podobnie jak
doktorant wychodzil od partytury przystepujac do rezyserii opery. To partytura byla dla
niego zrodlem wiedzy o dziele, relacjach migdzy postaciami, czy Zrédtem interpretacji. To

partytura organizowata czas dzialan na scenie, reakcje, obrazy, czy przebieg akcji.

Michal Znaniecki odnosi si¢ do partytury traktujgc ja jako schemat, kanon, osnowe

tworzonego dziela.



Nie stara si¢ tej materii modyfikowa¢, nagina¢ czy zmienia¢. Nic ingeruje w te materig, lecz
na bazie jej klasycznego ukladu, tworzy wilasna opowies¢., wizje rezysera, ale znéw w

kontekscie specyficznych uwarunkowan i ograniczonosci.

Doktorant, odwotuje si¢ w swej dysertacji do tworcow i teoretykow teatru jak Meyerhold czy
Craig, z jednej strony traktujac spiewakow jak ,.nadmarionetki”., a wiec postaci ktore
precyzyjnie trzeba umiejscowi¢ w przestrzeni scenograficznej, a potem dopiero zbudowawszy
okreslong topografi¢ ustawienia i ruchu, mozna w nie ,tchna¢ ducha’. czyli nasycié

»psychologia™, moze Stanistawskim, ale nie tylko.

Mozna ten utworzony schemat wypehic relacjami miedzy postaciami. relacjami postaé -
scenografia - scena i relacjami wrazen! To bardzo ciekawe podejscie, o tyle cickawsze dla
mnie, ze do tej pory zetknelam sig z rezyserami ktorzy albo wychodzili od psychologii, a wiee
prob stolikowych, a dalej sceny, albo li tylko od formy, czyli ustawienia postaci w

przestrzeni, bez koniecznosci poglebienia roli, do strony psychologii.

Znaniecki taczy te metody wychodzac ze stusznego skad inad zatozenia, ze scena operowa
jest ograniczona czasem, rytmem kresek taktowych i ta specyfika teatru operowego kaze
dziata¢ szybkim znakiem, skojarzeniem, wrazeniem, obrazem, sytuacjg, a idace za tym

przestanie powinno by¢ bardzo czytelne, jasne klarowne, a nie zagmatwane.

Podoba mi si¢ wypowiedz doktoranta odnoszaca si¢ do psychologii postaci i sposobu
budowania jej od tej strony. Znaniecki uwaza, i2 nie nalezy za daleko cofac si¢ i za gleboko
porusza¢ w psychoanalizie, gdyz - znowu - nie bedzie to czytelne. Nalezy budowa¢ akcenty,
znaki, sygnaly, to gwarantuje jasny przekaz i wyrazisty obraz dziela. Dzielo ktére wraz ze
swoim przekazem musi by¢ zrozumiale - co nie jest oczywiste w tak przesyconej i bogatej

formie jaka jest opera.

Michal Znaniecki, aby sprawnie przeprowadzi¢ cykl préb - o kiérym szczegdlowo pisze w
swojej pracy - czyni wezesniej badania, a wiec zaznajamia sig z dzielem, partyturg, librettem,

osobg kompozytora, studiujgc nie tylko jego biografi¢ , ale sposéb myslenia.



Pokazuje to na przyktadzie Czajkowskiego, gdzie na podstawie listéw wysnuwa hipoteze, iz
opera Eugeniusz Oniegin tak na prawde powinna nosi¢ tytul Tatiana i ze to wlasnie ona jest
centrum tego opowiadania i to ona najbardziej zafascynowala kompozytora. Doktorant
posuwa si¢ dalej twierdzac, ze kompozytor wrgez utozsamia sie z postacig Tatiany, a stawny
list Tatiany - 15 minutowa wielka scena liryczna, jedna z najpickniejszych w literaturze
operowej - jest niczym innym jak milosnym wyznaniem Czajkowskiego do meZczyzny...

mitos¢ niemozliwa do zrealizowania, milos¢ potajemna, zabroniona.

Znaniecki przytacza argumenty na poparcie takiej tezy, argumenty ze Zrédel, twierdzac iz

pierwiastek LGBT jest istotnym czynnikiem tej opery.

Mojg uwage zwroeil opis pracy rezysera, tworzenie niejakich .map” czy schematéw,
utatwiajgcych proces analityczny - np. schematy dotyczace ilosci stow wypowiadanych przez
dane postaci, czy budowanie schematéw dzialania kazdej postaci wedlug zasad rezyserii, a
wige ekspozycja, transformacja, konkluzja postaci. Znaniecki, przedstawia swoj proces pracy
jako szkielet sytuacyjny, znaczeniowy, ale daje artystom na bazie tego szkieletu szanse na
wihasne dzialanie, na forme drobnej jakby improwizacji, uzbraja ich w wolnosé w ramach
ograniczonosci. Nie stwarza $piewakowi pet, ktore go krepuja tylko stara sie przekonaé do
swojej koncepcji, prowadzge w danym kierunku. Jest wyczulony na prawdg reakcji, ale i na

prawde relacji, jak i funkcjonowania w scenografii czy kostiumie.

W konsekwencji uzyskuje na scenie artystow proponujgcych nawet trudne rozwiazania, ale
dzialajacych 2z przekonaniem o ich slusznosci. Jest to bardzo ciekawa metoda dziatania.
O tyle ciekawsza, iz biorgca pod uwage poziom stresu i trudno$ci wykonawezych spiewakow
operowych, ktdérzy musza na scenie zsynchronizowaé duzg ilosé elementéw na raz, a wiec
doktadanie im dodatkowo ekstremalnie trudnych i - by¢ moze wbrew ich woli - zadan, moze

by¢ dla niech paralizujace, a w konsekwencji niemozliwe do wykonania.

Znaniecki w swojej pracy ustosunkowuje si¢ rowniez do tradycji wykonawczej i do
wspotczesnych trendéw teatru operowego w roéznych krajach, a wige zauwaza réznice
pomigdzy wloskim teatrem operowym - gdzie si¢ ksztalcil i wspélpracowal z G. Strehlerem i

niemieckim teatrem operowym, ze wspomnianym Felsensteinem na czele.



Koncepcja Znanieckiego, to teatr wyplywajacy z partytury i libretta, czerpiacy z tych obu
elementow materig tworcza, ale i uruchamiajacy wyobraznie, rezysera i widowni. Teatr ktory
zachowuje prawdg relacji miedzy postaciami, ale jednoczeénie moze przemieszczaé sie do
innych epok nie burzac sprawy, czyli esencji libretta, a co za tym idzie rysunku postaci 1 ich

uwarunkowania.

Muszg powiedzieé iz podoba mi sig taki tor myslenia, gdyz zachowuje on szacunek do dziela
nie ingerujgc w partyture, a jednoczesnie tworzy nowsg przestrzen teatralng, wyplywajaca z

podstawowego, opracowywanego dziela.
Takim dzielem jest omawiany Oniegin.

Juz w pierwszej odstonie widzimy na scenie lustra w ktérych niania i Larina przegladaja sie
jakby w poszukiwaniu utracongj miodosci. Nagle ich odbiciem lustrzanym stajg sie Olga i
Tatiana. Taka ekspozycja tematu w kwartecie, juz sygnalizuje o czym bedzie to opowiadanie -

0 przemijaniu, i jego konsekwencjach.

Wkraczajacy na sceng chor wiesniakow, nie jest kopig chlopéw ze wsi rosyjskiej, nie tanczy
tez rosyjskich tafcéw ludowych. Jest jakby stylizacjg, a tak naprawde symbolizuje cechy
chlopstwa, a wiec prostote, che¢ zabawy, rozspiewanie, energie, radosc, to nie dostownosé
tylko idea - i okazuje si¢ e obraz ten i rzeczone przestanie jest bardzo czytelne. Owa jurnosé,
radod¢, miodosé, udzielajg sie Larinie, Filipiewnie, Oldze, troche mniej Tatianie. 1 tak
wkraczamy do naszego dziela. Na scenie juz wczesniej pojawiajg sie brzozy - element
symboliczny, scenograficzny i wilasciwic one tworza charakter .,rosyjski” dzieta w I cz¢sci,
dajac przestrzen dziwnego mrocznego zagajnika, kiéry czasami si¢ przemienia, przerzedza.

Owe elementy sa mobilne, unosza sie do gdry, tworzac wieksza przestrzen na scenie.

Po arii Olgi, ukazujgcej postac, jakby alter ego w stosunku do Tatiany, spiewanej jakby do
towarzyszacych wszystkich obecnych postaci i obserwujacych bacznie akcje wiesniakow,

przedstawia si¢ nam Tatiana jako gléwna - jak wspomniatam - postaé tego dziela.



Tutaj, nie do kofica mlodziutka skromna dziewczyna z prowincji rosyjskiej, a raczej pickna
kobieta, zaczytana w lekturach, zamyslona, czegos oczekujgca. Na scenie silnym partnerem
jest swiatlo, ktére modeluje ogrywang przestrzen. Uklad artystow na scenie jest bardzo
harmonijny - obie siostry po przeciwnych stronach sceny, analogicznie Niania i Larina, z tytu

chor.

Na sceng wkracza Lenski .1 Oniegin. Po krotkiej prezentacji rozpoczyna sie kwartet. Chor
odchodzi, dwie pary, symetrycznie dialogujg. Larina i Filipiewna rowniez usuwaja sie w cien

- dostownie, gdyz swiatlo tworzy jakby zaciemnione boki sceny.

Kwartet buduje jakby ekspozycje tematyczna dzieta, a wiec zainteresowanie, a wlasciwie
uwielbienie Olgi przez Lenskiego. przedstawione w liseie - tu koncepcja rezysera

wprowadzenia jakby dodatkowego listu /symetria?/ do dzieta.
A wigc mamy list- Leniski - Olga, a pdzniej, list - Tatiana - Oniegin.

Druga aria rozpoczyna dialog, i tu widzimy jak perfidnie Oniegin konstruuje zaloty w
kierunku Tatiany uwodzgc ja materia jej znang - czyli literaturg.

Po zakohczonej rozmowie Oniegin wyrzuca ksigzke do kubla - §wietny zabieg rezyserski,
nawigzujacy do credo Znanieckiego o koniecznodci budowania dramaturgii sceny za pomoca

klarownych znakdéw.

Koniec kwartetu, odjazd gosci, dialog Niani z Tatiang. Tatiana zaczyna utozsamia¢ Oniegina
z postaciami bohaterow z czytanych namigtnie powiedci, stucha opowiedci niani o jej
miodosci i malzenstwie, ale sama czuje jak zakochuje si¢ w Onieginie, doznajgc uczuc

dotychczas jej nieznanych.

Tatiana zostaje sama, nadchodzi noc, postanawia napisa¢ list do Oniegina, i wyznaé¢ mu swa

mitosé.



Na scenie panuje pélmrok, w centrum pojawia si¢ tézko, mocno oswietlone, a w nim Tatiana
czyta ciagle swoje ksiaZki, starajac si¢ w nich znalez¢ natchnienie do pisania listu i...

znajduje.

List pisze w 16zku, w krggu swiatla, jej przestrzen dzialania to wylacznie tozko, tutaj miotaja

nia watpliwosci, emocje, oczekiwanie, nastuchiwanie, radosé nadziei iz marzenia sie ziszeza.

Rezyser wyciemnit cala sceng zostawiajac tylko ten jeden $wietlny krag 16uka. obraz snu i
marzenn sennych Tatiany. Ten mocny zabieg ograniczenia, jest zabiegiem wzmocnienia.
Ograniczenie pola dziatania artystki do przestrzeni tylko lozka, dla arii ktéra jest centralnym
praktycznie momentem dziela i trwa az 15 min, jest zabicgiem bardzo ryzykownym. w duzej
mierze spoczywajgcym na $piewaczee i jej zdolnosci utrzymania napiecia widowni przez tak
dhugi czas. Jednoczeénie umieszczenie sceny i artystki w $wietlnym kregu, z wyciemniona
calg sceng daje efekt filmowego zblizenia, a wige definitywnie koncentruje nasza uwage na

tym jednym miejscu, tej jednej osobie, i jej przezyciach.

Pigkna scena, ale w niezwykly sposob rozwijana dalej, albowiem mimo iz w tekécie
styszymy ,ach, noc juz przeszla, wszystko si¢ obudzilo i stonce wstaje™ Tatiana wciaz

pozostaje w lozku.

Opuszcza je na chwile w dialogu z niania - ktéra przyszia posprzataé, obudzié ja, poscielic
l6zko - ale odchodzi, a Tatiana znow kladzie si¢ do 16zka, .nackolo pojawiajg sie swietliki, jak
senne mary, gdzies w tle widzimy orgiastyczne tance w ktorych uczestniczy Oniegin, kidry
nagle jak ze snu zjawi si¢ u boku Tatiany. Wtulony w jej 162ko, wyznaje swoje uczucia, jako
odpowiedz na list, uczucia, ktore moga mie¢ tylko braterski charakter... Zostawia Tatiane w

roZpaczy.

Musze przyzna¢ iz takie rozwigzanie tej ceny bardzo mnie zaskoczyto, nie spotkalam jeszcze

takiej interpretacji arii Oniegina, czy sceny Oniegin —Tatiana.

Poprzednia scena pisania listu w l6zku, do§¢ mocno na mnie podzialala, gdyz bardzo
podobnie miatam rozwigzang moja sceng Tatiany w Szwajcarii w Lucernie, w rezyserii Steffi
Salvisberg, tez piszac list w t6zku, nie oddalajac sie jakby z tego zakletego kregu marzen i

przezy¢. Podoba mi si¢ wlasnie takie rozwigzanie, a wigc scena pisania listu w 16zku, a nie



przy stoliku, w peniuarze, jak to czgsto bywa w rezyseriach, szczegélnie klasycznych tego
dzieta. Taki zabieg nadaje tej najwazniejszej w koncu scenie tego dziela znamiona pewnej
lekkosci, niezwyklej teatralnosci i jednoczesnie prawdy, a wige dodaje jej sity, autentyzmu i

napigcia. Tak t¢ scen¢ widzi i ustawia Znaniecki.

Natomiast wymyslona przez Znanieckiego kontynuacja tej sceny. jako senne marzenie i
wynurzajacy sig z tych snow Oniegin, zachwycila mnie. To pigkne rozwigzanie tego watku,
wzbogacone znakomitym oéwietleniem i scenografia i dajace w ten sposob finatlowi aktu

dodatkowa moc i dodatkowy komentarz.

Drugg czgs¢ rozpoczyna widok Tatiany w centrum, z matka szykujgca ja do balu, na tle
kurtyny - ciemnej przestrzeni, jakby pustej sceny. Bardzo ewidentna, symboliczna scena...
Po jednej stronie Tatiany, matka, po drugiej — Filipiewna; symetria ktora réwniez pojawia sie

w nastepnych scenach i doskonale buduje czystosé obrazu,

Kurtyna idzie w gore, zaczyna sig bal. Scenografia, to resztki drzew, na horyzoncie tafczgce

pary w ekspresyjnym tancu, bynajmniej z epoki, podobnie z kostiumami.

Na pierwszym planie sté! bilardowy, tu koncentruje sig sens akcji i gldowne emocje. Wokol,

taficzy Olga z Onieginem, coraz bardziej ulegajac czarowi Eugeniusza.

W pewnym momencie na stole pojawia si¢ go$¢ - Triquet, oblesny stary nauczyciel tarica,
uwodzi Tatiane. Chor znowu pelni funkcje obserwatora i komentatora zarazem. Dzialania

Olgi doprowadzajg do konfliktu Oniegina z Lenskim a w rezultacie do pojedynku.

Kolejna scena, to aria Lenskiego, pozegnalne slowa przed pojedynkiem przed kurtyng, z
napisanym fragmentem listu milosnego, do Olgi. Kurtyna idzie w gore, zimowa przestrzen,

plywajace jakby kry w wodzie, Lenski, Oniegin i sekundant - gotowi do pojedynku.

Tu widzimy fizycznos¢ dziatan, o ktorych pisze doktorant, wode, 16d, ktdre to budujg jakby

przeszkodg, niemoznosé w dotarciu do siebie, w porozumieniu. ..



Oniegin wyciaga rgke, Lenski odrzuca. Pada strzal, czy to Oniegin, czy moze Lenski strzela
do samego siebie... Lenski pada, reka dotyka wody, podbiega Olga, rozpacz...

Kolejna scena - polonez, Oniegin zza szyby widzi tafczace dziwne zjawy., wérdd nich,

Leriski, tanczg kobiety, mezezyzni, po srodku, jakby dwie panny mtode w towarzystwie ojca?

Po szybach splywaja krople deszczu, tancerze rozpryskuja wodg. zimno... Sine, grobowe

swiatlo...

Bal trwa dalej, ale jakby ze ztego snu zjawy, taficza za szyba, w innym, sinym, lodowatym
swiecie do ktorego Oniegin nie ma wstgpu. On sam zaczyna widzie¢ swoje zycie w innym

$wietle, nabywajac swiadomosci, bledow, zwodniczych dzialan, i drog.

W pewnym momencie niewidoczna kurtyna idzie do gory i Oniegin wkracza w ta mroczng
przestrzen balu, w ktérej nagle pojawia sie Tatiana ale i Gremin, obecny maz Tatiany, ktéry -
bedagc na wozku inwalidzkim - $piewa, a wlasciwie przedstawia potege swojej wielkiej
mitosci do Tatiany. Gremin, Oniegin, Tatiana, s realni na tle nierealnego thumu tanczacych
par... Z ust Gremina plynie pean na czes¢ poZnej, ale pieknej mitosei i jej potegi w zyeiu,

odchodzgcego w zasadzie juz z tego swiata Gremina.

Arig t¢ - a wlasciwie wyznanie - styszy Tatiana, kt6ra ptynacymi z tego wyznania stowami,
weryfikuje targajgce nia nagle powracajace uczucia dawnej mitosei... na scenie woda. Nad

nig, zyrandol, czern i biel...

Zabieg usadzenia Gremina na wozku inwalidzkim, dodaje relacji Tatiana - Gremin ciepla,
opiekuriczosci, mitosci o jakze innym i glebszym aspekcie niz wysniona mitodé¢ do Oniegina.
Ta scena potgguje i wzmaga w Onieginie poczucie przegrane] w zyciu, uczucie porazki,
swiadomos¢ blednych decyzji, wiodaeych go na meandry zycia pozbawionego wartoéei, celu,

a przede wszystkim mitosci.

Po raz drugi zdarza si¢ w Zzyciu Oniegina sytuacja rywalizowania i walki z przyjacielem,
zagrozeniem zaprzeczenia lojalnosci, z zagrozeniem konsekwentnego dzialania zgodnie z

wlasnym egoizmem i pozadliwoscia.



Scena balu i arii dobiega konca - zwienczona arioso Oniegina, opada kurtyna oklaski, i nowe

odslonigcie.

Pigkna pusta scena, woda, czerwona sofa i Tatiana, w haleczce siedzac na sofie czeka na

spotkanie z Onieginem. Scena jakby nocnej schadzki. ale nawigzujaca do sceny listu Tatiany.

I tak jak w scenie pisania listu, wracamy do intymnosci przezy¢, ale z perspektywy zycia
ktore przeszlo, przeminglo. I uczué, ktére byly, zostaly, ale dzié juz maja inny wymiar w

kontekscie zycia, kiore zatoczylto krag 1 wydobylo prawdziwe wartosci i ich znaczenia.

Tatiana, mimo powrotu namietnosei, sensualnogei, dialogujac z Onieginem wpada znéw w
putapke, tych samych uczué, mimo innych stéw, ktére wypowiada, i mogloby si¢ wydawaé ze
ten duet mitosci, namigtnosci i pretensji zakonczy sie powrotem dwbch naznaczonych przez
los, przeznaczonych sobie postaci dramatu, lecz jednak final kaze Tatianie podjac decyzje

powrotu do meza, decyzje uznania wartosci, lojalnodei 1 dojrzatej milosei.

Styl ustawienia tej sceny, jakby w buduarze, w strojach luznych, jakby intymnych,
prywatnych, obrazuje konflikt, namig¢tnosé kreacji, erotyzm, i poteguje mocne wrazenia

mifosci, pasji i rezygnacji, jakimi emanuje ta scena.

Ustawienie sofy na S$rodku ciemniej sceny, ciggle w wodzie, jest niezwyklym

zwielokrotnieniem tej mocnej, konkludujgcej opere sceny...

Ustawienie bohateréw w swobodnych dzialaniach, ruchach, jak sofa, na ktérej znéw porusza
si¢ Tatiana, jak w scenie pisania listu, czujac pierwiastek erotyczny plynacy z tego miejsca, a

jednoczesnie z nim walczgc i odrywajae sig od niego...

Dodanie niezwyklych mocnych i wyrazistych elementéw potegujg fizycznosé zachowan, o
ktorych pisze doktorant, w swojej dysertacji, Tatiana w pewnym momencie zaklada suknie
ktora lezala w wodzie. nig nasigknela, a wiec jest cigzka, mocuje sie z nig wkladajac w ten akt

cala niemoc swoich uczu¢ wyptywajacych z targajgcego nig konfliktu wewnetrznego.



Ostatnie sfowa Oniegina tarzajgcego si¢ w wodzie i z niej biorgcego swoja wécieklosé - to
mistrzostwo rezyserii przekladajacej akcje fizyczng na uczucia, lub uczucia na akcje

sceniczng.

Spiewalam Tatiane w dwéch realizacjach, widziatam wicle realizacji tego dzieta, ale takie

rozwiazanie tej sceny mnie mifo zaskoczylo swojg sila oddziatywania.
Teoria rezyserska Znanieckiego zawarta w pracy teoretycznej, to nie puste slowa.

Sposob odnajdowania relacji pomigdzy ruchem scenicznym, fizycznoécig aktora $piewaka na
scenie, budowaniem przeszkod, czy dodatkowych scenograficznych wsparé jego dziatania,
prowokujgcych dodatkowy wysilek. zmaganie, dzianie sie, jest niezwyklym dla mnie
aspektem niezaleznie budujgcym potgge ekspresji scenicznej, zar6wno artystow, jak i calej

rezyserii dziela.

Nigdy nie spotkatam takiego rozwiazania chociazby tej ostatniej sceny, ktéra dzieje sie jakby
juz poza balem, ale zawsze jest jego echem, zaznaczonym w strojach , chociazby. Zazwyczaj
mamy dwoje artystow na scenie - Tatiane i Oniegina w dialogu stojacych naprzeciw siebie i
minimalnie moze zmieniajgcych pozycje (podobnie jak ostatni duet z Carmen, Don Jose,

Carmen) , a z muzyki wyplywa juz niezwykla dramaturgia tej sceny.

Znaniecki w sposob niezwykle umiejetny wzbogaca ,dzianie si¢” tej sceny dodajac
wspomniang juz wode, czy centralnie stojaca czerwong sofe, czy wreszcie nickonwencjonalne
poruszanie sig¢ artystow w tej przestrzeni jak i ich niekonwencjonalne stroje.
Rezultat, to niezwykla moc i sita bijaca z tej sceny, niezwykle oddzialywanie na widza,
niezwykly dramat uczu¢ dwojga ludzi. Zagubili co§ waznego w zyciu, co bylo, i co jeszcze

zyje. To wszystko jasno widzimy dzieki takiej formie rezyserskiego rozwigzania tej sceny.



Oceniajge pracg doktorskg Michata Znanieckiego nie sposéb nie odnies¢ si¢ do jego
niezwykle bogatego dorobku artystycznego. Poniewaz powyzszy doktorat dotyczy rezyserii

operowej, omowig tylko ten aspekt jego dziatalnosci.

Michal Znaniecki, mimo stosunkowo miodego wicku, ma na swoim koncie 48 tytulow
operowych, 84 premiery operowe , oraz w sumie ponad 160 realizacji teatralnych. Jego
dziatalnos¢ rezyserska miala i ma miejsce w bardzo duzym stopniu za granica, we Wloszech,
Hiszpanii, Argentynie, Francji, Holandii. Pracowat z wielkimi nazwiskami sceny operowej,

jak Placido Domingo, czy Jose Cura.

Studia rezyserskie ukonczone w Bolonii i Mediolanie, daly mu niewatpliwie szans¢ na
asystowanie u boku najwiekszych rezyserow wloskich jak Giorgio Strehler czy Luca
Ronconi, migdzy innymi w La Scali, a pdzniej stworzyty sie¢ kontaktéw, ktore niewatpliwie

wplynely na osobowosé artystyczng Znanieckiego .

W Polsce Znaniecki rezyserowal prawie we wszystkich teatrach operowych poczynajac od
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej, poprzez Opere Poznanska, Operg Krakowska, Operg
Szezecitiskg, Lodzka, oraz Wroctawska.

Stat sie jednym z najbardziej widocznych rezyserow operowych w Polsce i na $wiecie.

W swoim rezyserskim dorobku ma tytuly sztandarowe, jak Lucja z Lammermoor G.
Donizettiego, Don Giovanni W.A. Mozarta, Rigoletto, G. Verdiego czy Wesola Wdowka,
Lehara, ale rowniez mniej znane jak Chopin, Oreficego, Zamek Sinobrodego B. Bartoka czy

Ozenek M. Musorgskiego.
Nie wiem ilu rezyserow operowych ma tak pokazny dorobek jak Znaniecki.

Studiujgc materialy przedstawione w doktoracie, na uwage zastuguje rowniez dydaktyka, jako

wazny aspekt dziatalnosci doktoranta.



Doktorant prowadzi od dawna zaj¢cia dydaktyczne, zaréwno z dzie¢mi, jak i ze studentami,
tak w Polsce, jak i za granicg, w tym w szczegolnosci we Wloszech. Zajecia sa prowadzone
w roznych grupach wiekowych, zawodowych. Dydaktyka, stanowi poniekad element
przygotowujacy do realizacji spektakli.

Konkluzja

Konkludujge - jestem pod wielkim wrazeniem rezyserii tego dziela przez Michala
Znanieckiego. Zobaczylam mistrza rezyserii, ktéry zrozumiat istote teatru operowego, ktory
majgc w swojej specyfice jakby za duzo elementow, oczekuje od rezysera madrego
wydobycia z dziela tego co najwazniejsze tak, aby owa umiejetno$¢ i selekeja stuzyla
zdominowaniu wrazenia ktore niesie muzyka, a nie popisom sprawnosci rezyserskiej czy

mnogosel pomysiow tegoz.

Mam w oczach stynne przedstawienie G. Strehlera ,, Wesele Figara” Mozarta ktére widzialam
w La Scali, przed laty. Zachwycila mnie w nim czystodé¢ rysunku sceny, pickno obrazu i

subtelnosé¢ budowania scen i postaci. ..

Nie zapomng uwertury do II aktu, ezyli wstepu do arii Hrabiny Porgi Amor i grajacej -
plecami Julii Varady - scen¢ oczekiwania na niepowracajacego w nocy meza.  Spokojny

ruch, $wiatlo padajace ukosnie z wielkiego okna, napiecie.

Inny spektakl, ktory mam w oczach, to Maciej Prus, ,,Don Giovanni” Mozarta, Teatr Wielki,

rok 1980. Aria Don Ottavia, pusta scena , snop $wiatla na posta¢, niezwykle skupienie.



Opera jako gatunek teatralny powinna hotdowaé stawnemu powiedzeniu - less is more.

To wlasnie rozumie Znaniecki, koncentrujac si¢ na madrej scenografii, ktdra jakby jest
dopelnieniem sensu dziela i nie jest przeladowana, a wyciaga znaki. elementy bedace
symbolem, czy znakiem sprawy, dalej po mistrzowsku malujgc aure niesamowitosci
budowanych scen, ale réwniez prowadzac aktora spiewaka, swobodnie, luZno, logicznie od
sytuacji do sytuacji, nie tworzge zadnych udziwnionych akeji, po prostu idac po sensach
dziela, scen i postaci.

Przygladajgc sie dorobkowi doktoranta, niezwykle bogatemu widzimy, iz mamy do czynienia

z wybitnym rezyserem swiatowego formatu, ktory potrafi zrozumieé teatr operowy, i unieéé

go na wyzyny nowych mozliwoéci teatralnego dziela, z zachowaniem, a wlasciwie

wzbogaceniem mieszczgeych sig w nim znaczen.

Przedstawione dzielo - pisemna dysertacja, jedynie potwierdza i ukazuje niezwykla
swiadomodé tego artysty, zaréwno w budowaniu dziela, i jak i w calej logistyce jego

przygotowania.

Oceniajac powyzsza prace doktorska jako wybitng, mam glebokie przekonanie iz w
najblizszych latach bedzie jednym z najbardziej rozpoznawalnych rezyseréw na swiecie.

Recenzowana praca i jej poziom artystyczny, praktycznie kwalifikuje si¢ do profesury w tej

dziedzinie.

Praca doktorska powinna znalezé si¢ w obiegu publicznym, jest cennym materialem

poznawczym dla mtodych adeptow sztuki wokalnej. Zashuguje na najwyzsza oceng.



Wobec powyzszego stwierdzam, iz doktorant wykazal sie wiedzg teoretyczna oraz
umiejgtnosciami do prowadzenia samodzielne] pracy artystveznej. Spelnil tym samym
wymaganie art. 13 ustep 1 ustawy z dnia 14.03.2003 r.

Stawiam wniosek o przyjgeie pracy doktorskie).
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