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RECENZIA PRACY ,, REZYSER JAKO KONTYNUATOR MYSLI AUTORA DRAMATU —
W POSZUKIWANIU NARRACII | SRODKOW WYRAZU” | DOROBKU
ARTYSTYCZNEGO W ZWIAZKU Z POSTEPOWANIEM O NADANIE STOPNIA
DOKTORA SZTUK TEATRALNYCH PANU NORBERTOWI RAKOWSKIEMU.

Norbert Rakowski nalezy do rzadkiego, zeby nie powiedzie¢ wymierajacego juz gatunku
rezyseréw, szanujacych realizowany tekst. Wobec dominujacej dzi§ tendendi nmieustannego
»Przepisywania” dramatéw, zaréwno kiasyczmych, jak i wspétczesnych, jest to postawa
wyjatkowa i budzaca tylez zainteresowanie, co szacunek. Zamiast powszechnego
poprawiania autora, Norbert Rakowski proponuje partnerski dialog, uznajac twérce
realizowanej sztuki za kogos, kto ,daje do myslenia”. Przez ponad dwie dekady swojej
zawodowej aktywnosci udowodnit, iz wyrazone w pracy doktorskiej poglady, nie s3 jedynie
pustostowiem, czcza deklaracja. Przeciwnie, stanowia $wiatopogladowy grunt, na ktérym
twardo stoi rezyser, przystepujac kazdorazowo do przygotowar i realizacii przedstawienia.
Sledzac jego rezyserska droge wida¢, mimo obecnosci na niej kilku dramatow klasycznych,
dominacje dramaturgii wspéfczesnej. A wsréd klasyki zwracaja uwage wybory, w ktérych nie
rozmach inscenizacyjny jest wainy, lecz szczeglny oglad psychologiczny bohateréw. Na
potwierdzenie tej obserwadji wystarczy przywotaé ,Mizantropa” Moliera, najrzadziej
grywang z jego wielkich sztuk, czy ,Rewizora” Gogola. Ale, jak powiedzialem, szczegdinym
zainteresowaniem Norbert Rakowski darzy dramaturgie wspétczesng, by¢ moze najwiekszym
dramaturgie rosyjska.

Definiujac swojq postawe tworcza Rakowski powoluije sie na Zygmunta Hiibnera, ktory,
iak si¢ wydaije, jest jego niekwestionowanym autorytetem i stwierdza: ~Rezyseria jest
programowaniem przekazu”. Stad juz blisko do konsekwencji tego stwierdzenia: , Teatru nie
robi si¢ jedynie dla wlasnej przyjemnosci, jest to zawsze gra we dwoje. Partnerem jest widz.”
To takze Hibner, ale i sam Rakowski, ktérego osobista deklaracja brzmi: Jezeli podejmuje sie
realizacji skoriczonego, skomponowanego dziefa literackiego, to staram sie w nim zatopic jak
najgiebiej. Robie to, by poznac ukrytg intencje autora i wykluczy¢ zastawione na mnie
putapki realizacyjne.” | jeszcze w innym miejscu pracy doktorskiej powiada: , Zaktadam, ze

autor w swojej dziedzinie jest madrzejszy od rezysera.”
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Norbert Rakowski po ponad dwudziestu latach aktywnosci zawodowej czuje, ze jest w
jakim$ punkcie zwrotnym. Ze nalezy powtdrnie zdefiniowa¢ zatozenia swojej obecnosci w
teatrze. W pelni go rozumiem. Oprocz profesjonalnej Swiadomosci, znajomosdi jezyka
teatralnego, pojawia sie szereg obaw o zrutynizowanie uzywanych srodkéw. Przedstawiana
praca jest dowodem, ze obawy s3 niepotrzebne. Jej autor, nabywszy niezbednego
doswiadczenia, pozostaje ciggle ,.glodny” nowych wyzwar i otwarty na poszukiwanie nowej
dramaturgii. To znaczaca postawa we wspélczesnym teatrze, gdzie dominuje publicystyka,
efekt sceniczny i coraz dalsze odchodzenie od literackich korzeni.

W przewodzie doktorskim Norbert Rakowski przedstawit trzy spektakle, wszystkie s wiasnie
przyktadami dramaturgii wspélczesnej. S3 to: ,Pijani” iwana Wyrypajewa, , Watpliwos¢”
Johna Patricka Shanleya i ,Ostatni gasi $wiatlo” Vojtécha Stépanka. Zostaly zrealizowane w
teatrach Szczecina, Katowic i Opola. S3 to bardzo dobre przedstawienia, a , Watpliwos¢”
wydaje mi si¢ przedstawieniem wybitnym. Jak pisze Rakowski, ,,wybér spektakli
spowodowany jest réznorodnoscia poruszanych tematow, form zapisu, jezyka, narraciji,
estetyki, a w konsekwencji, mozliwosciami poréwnania innych proceséw realizacji wyzej
wymienionych pozycji.” Otrzymujemy wglad w trzy rézne sposoby traktowania / a nawet
powstania / trzech tekstow, a w konsekwencji trzech trybéw rodzenia sie spektakli z r6znymi
zespotami aktorskimi. Te anatomie przedstawien, przeprowadzone przez autora wyjatkowo
whnikliwie, s3 niezmiernie ciekawym sposobem na poznanie kulis teatru, catego procesu,
ktory poprzedza powstanie dziela, najpierw samego dzieta literackiego, a potem jego
scenicznej realizacji. Pytania, ktére zadaje sobie Rakowski: ,Czemu stuze? Co chciatbym
zrobic¢ z tekstem? W jakiej sprawie postuzy mi ten material?” s3 z jednej strony bardzo
wiarogodne, a z drugiej niezmiernie przejmujgce. Tym bardziej, ze wybrane sztuki dotycza
wielu bolesnych obszaréw dzisiejszej rzeczywistosci, lekow i przezy¢ wspétczesnego
cztowieka, ktory zasiada na widowni.

We wszystkich trzech utworach Rakowski dochodzi do tego, co sie wydaje najistotniejszym
imperatywem autora. W ,Pijanych” przekonuje, ze Wyrypajew ,,wykorzystuje alkohol jako
pewien rodzaj wyzwalacza emocji, skrywanych pragnien, puszczania hamulcoéw, by w koricu
doprowadzi¢ bohateréw do odkrycia prawdy o samym sobie lub potaczenia z Najwyzszym.”
Spektakl udowadnia, ze wlasnie to przestanie byto najwazniejszym kierunkiem jego

przeprowadzenia. Znamienne, ze ,Pijanych” zagrano bez zadnych skreslen.



W wypadku ,Watpliwosci” Rakowski zaczyna od analizy przejmujacego motta sztuki, ktére
brzmi: ,Zly $pi spokojnie”, aby stwierdzi¢, ze ,tytutowa watpliwos¢ nie jest jedynie
dylematem bohaterki ani pytaniem o wine ksiedza. To rozprawa dotyczaca indywidualnego
poczucia moralnosci. O tym, jak kazdy z nas powinien odnosi¢ sie w realnym zyciu do
podobnych sytuaciji”. W tym kierunku prowadzi spektakl, mimo oporu aktorki, aby
przeprowadzi¢ swoje rozumienie najglebszej idei autora tej niezwyklej sztuki.

Ostatni analizowany przypadek to przykiad, kiedy rezyser zamawia sztuke u autora i
bezposrednio z nim wspétpracuje. Rakowski wie, ze ,relacja autora z rezyserem to sprawa
bardzo delikatna. Poruszamy sie w obszarze wolnosci autora i autonomii rezysera, bedacego
jednoczesnie pomystodawcy, a niekiedy i autorem idei. Jesli nie wystapi w tym procesie
pewien rodzaj symbiozy, rozpocznie sig diuga walka o racje, a w koricu wspétpraca moze
zakoriczyc sig konfliktem.” Z t3 Swiadomoscia Norbert Rakowski doprowadza do sukcesu i
autora tekstu i siebie jako rezysera.

| jeszcze jedno. Przywolywany wielokrotnie w omawianej pracy doktorskiej Zygmunt
Hiibner powiedziat kiedys, ze rezyserzy dziela sie na dwa rodzaje. Pierwszy, to tworcy, ktérzy
biora odpowiedzialnos¢ za swoje przedstawienia. Drugi rodzaj to rezyserzy, ktorym zalezy na
catym teatrze, w ktérym powstaje ich przedstawienie. | ci wiaénie zostajg dyrektorami.
Norbert Rakowski, jak sie okazato, z wyrazonymi w pracy doktorskiej pogladami, nalezy do
drugiej kategorii.

Po zapoznaniu sie z catoscig dorobku artystycznego i pracy doktorskiej stwierdzam, ze w
mojej ocenie pan Norbert Rakowski spetnia wymagania ustawy z dnia 14 marca 2003r. / z

p6in. uzup. / i w petni zastuguje na przyznanie stopnia doktora sztuk teatralnych.
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