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Recenzja

pracy doktorskiej mgr Liwii Bargiet sktadajgcej sie z dzieta -choreografii
p.t Body Bank oraz rozprawy doktorskiej pod tytutem , Narracja
niewerbalna i metody budowania postaci w spektaklu Body Bank”,
napisanej pod kierunkiem dr hab. Waldemara Razniaka w Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie w 2020 roku.

Uwagi wstepne:

Odnoszac sie do zapisdw ustawy o stopniach naukowych z 14.3.2003
roku, rozprawa doktorska powinna stanowic¢ oryginalne dokonanie
artystyczne, oraz wykazywad: ogélng wiedze teoretyczng kandydata w
danej dyscyplinie artystycznej i umiejetnosc¢ prowadzenia samodzielnej
pracy artystycznej.

W tym konkretnym przypadku- przewodu doktorskiego Liwii Bargiet-
przedmiotem recenzji jest dzieto z pogranicza sztuk wizualnych,
teatralnych i choreografii: ,,Body Bank”, ktérego Liwia Bargiet jest
pomystodawczynig, twércg ruchu scenicznego oraz wykonawcg.
Wspottwdrcami dzieta sg:

muzyka i gtos: Aleksander Kazmierczak

dramaturgia, tekst: Paulina Ozga

warstwa wizualna: Marta Jarnuszkiewicz

czas: 30 minut



Sylwetka Doktorantki

Liwii Bargiet to tancerka i choreografka, absolwentka Licencjatu
Konserwatorium Tanca Wspoétczesnego Trinity Laban w Londynie oraz
magisterium w EWS Wyzszej Szkole Edukacji w Sporcie. Po studiach
wspoétpracowata z Warszawskim Teatrem Tahca. W latach 2010/12
wspottworzyta z Magda Grabowskg Mala Duet. Jest autorkg choreografii
do spektakli m.in :Ce bordel fORmiDaBLE/ extravaganza , Joanna
Szalona. Krélowa, Tragedia Jana X(rez. Waldemar Razniak). Wiedzmin czy
Pibloktog w rez. Wojciecha Koscielniaka

W roku 2012 jako laureatka konkursu , Rezydencja/Premiera”
organizowanego przez Klub Zak w Gdansku przy wspétpracy z Pig
Meuthen stworzyta spektakl solowy”O mnie i troche o Tobie”. W roku
2014 po raz drugi wytoniona w tym konkursie, pod opiekg Martina
Sonderkampa przygotowata spektakl/instalacje ,Love Song”inspirowany
postacia Sylvii Plath.

W latach 2013-2014 zwigzana jako tancerka z Teatrem Groteska w
Krakowie, gdzie wystepuje w spektaklu”Przemiany”w choreografii
Caroline Finn-Fischer.

Od 2012 roku wspotpracuje z Akademia Teatralng im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie. Jest autorkg ruchu scenicznego do spektakli
dyplomowych.

Wedtug zatgczonego CV Liwia jest twércg 10 prac autorskich ktére
obejmujg dzieta solowe oraz prace grupowe, jest rowniez choreografkg w
kilku wiekszych produkcjach teatralnych a takze czynna tancerka tahca
wspotczesnego. Od 2012 roku jest rdwniez zwigzana z Akademia
Teatralna w Warszawie, gdzie uczy tanca wspétczesnego studentéw
aktorstwa.

Z racji ukonczenie Laban Trinity w Londynie, poczgtkowo fascynacje
doktorantki obejmowaty teorie labanowskie ruchu oraz mechanike ruchu,
z czasem po doswiadczeniach pracy z innymi twércami zainteresowania



kandydatki rozszerzyty sie na improwizacje na emocjach i poszukiwanie
swobodniejszej formy wyrazu. Szczegdblnie w pracy ze studentami AT
Warszawa - aktorami bez duzych tanecznych umiejetnosci technicznych,
sieganie do emocji , pamieci ciata i fizycznosci aktoréw przynosito
najlepsze rezultaty. W pracy pedagogicznej ze studentami Liwia skupia
sie na wypracowywaniu pamieci ruchowej , wzmachnianiu centrum oraz
budowaniu oryginalnego i indywidualnego stownika ruchowego dla
kazdego studenta. Kolejnym etapem rozwoju doktorantki eksplorowanym
w spektaklach teatru fizycznego ze studentami byty badania nad ruchem
nieorganicznym. Liwia zauwazyta, iz praca z zaburzeniami organicznego
ruchu i ¢wiczenie z zaawansowang koordynacjg dajg duzo lepszy efekt w
ksztatceniu pamieci ruchowej u studentéw, gdyz wymagajg duzo
wiekszego skupienia i bardziej mobilizujg koncentracje. Miedzyczasie
doktorantka stale rozwija sie uczestniczac w miedzynarodowych
warsztatach tanecznych m.in. Deltebre Danza oraz praktykujgc joge wg
metody BKS lyengara. Wszystkie te doswiadczenia wptywaja na
zbudowanie samodzielnej i kreatywnej osobowosci pedagoga ruchu i
tanca dla studentéw aktorstwa. W mojej ocenie doswiadczenie
artystyczne oraz pedagogiczne jest wystarczajgce dla potrzeb procesu
przewodu doktorskiego.

Dzielo doktorskie.

Spektakl ,,Body Bank” oraz rozprawe doktorskg , Narracja niewerbalna i
metody budowania postaci w spektaklu Body Bank” nalezy rozpatrywac
wspdlnie. Praca badawcza czy tez research artystyczny(ktérego
dokumentacje stanowi praca pisemna) stanowi integralng czes¢
interpretacji dzieta. Body Bank jest umiejscowiony przez autorke na
pograniczu sztuk wizualnych , teatralnych i choreografii, a w mojej ocenie
réwniez na granicy sztuki konceptualnej. W rozprawie autorka stara sie
zbadac w jaki sposéb abstrakcyjny, niewerbalny komunikat w teatrze
moze by¢ zrozumiany przez widza i wywotad reakcje emocjonalng. Jest to



temat nienowy- juz Merce Cunningham budujgc swoje spektakle w
sposéb przypadkowy zauwazyt, iz widzowie przypadkowym ruchom
przypisujg konkretne znaczenie i sens. Ludzkie ciato jest tu analizowane
jako obiekt, zywa przestrzen i bank informacji. Doktorantka bada
strukture anatomiczna i konstrukcje ciata pod katem sSwiadome;j i
nieswiadomej (niezaleznej od naszej woli ) funkcjonalnosci. Spektakl w
dramaturgii jest nielinearny i opiera sie na kompozycji
wyselekcjonowanych przez autorke zagadnieh. Postac stworzona przez
Liwie ma charakter abstrakcyjny, a kompozycja video, muzyki,
choreografii i tekstu, zaprasza widza do intelektualnego dyskursu.
Warstwa teoretyczna dzieta jest bardzo istotna dla jego interpretacji ,
mozna powiedziec ze to co widzimy na scenie to zaledwie wierzchotek
goéry lodowej pracy koncepcyjnej wykonanej przez doktorantke.
Inspiracjg do spektaklu sg dzieta i teorie Juhaniego Pallasmy, finskiego
architekta i mysliciela, rozwazajgcego zwigzki miedzy zmystami wzroku i
dotyku i ich udziatu w percepcji przestrzeni. Zatozeniem wstepnym
przyjetym przez Liwie jest uznanie ciata wykonawcy jako
architektonicznego obiektu przestrzeni na ktéry patrzy widz. Wzrok jest
narzedziem/zmystem poznawczym widza, natomiast ciato obserwowane
posiada strukture, temperature , cechy fizyczne- stanowi bank
zgromadzonych informacji. Moim zdanie takie podejscie niestusznie
niweluje role empatii i propriocepcji widza w odbiorze tanczgcego ciata.
Kolejnym zatozeniem doktorantki jest celowa proba obserwacji przez
performerke wtasnego ciata podczas spektaklu z dystansu, préba
dziatania ciatem jak maszyng postusznie wykonujgca zadania. Ma to za
zadanie zdehumanizowac ciato, sprawi¢ by widz odbierat je jako obiekt a
nie cztowieka. W tym celu performerka dzieli dziatania sceniczne i ich
odbidr przez widza na skale makro, obiektywng i skale mikro. W skali
makro widz ma odbierac tancerka jako dynamiczng bryte w przestrzeni
,by¢ moze kosmicznej by¢ moze fantastycznej. Bryta pozbawiona jest
cech cztowieczych, by¢ moze jest ciatem niebieskim (co sugerujg
wizualizacje), nieorganiczna struktura przemierzajgcg wszechswiat. W



drugiej czesci zamierzeniem Liwii jest ukazanie ciata jako przestrzeni
samej w sobie, w jej rzeczywistych rozmiarach. Tancerka konsekwentnie
przeprowadza widza przez proces: od zdekomponowanego,
zdezintegrowanego ruchu do narodzin organicznej materii, organicznego
przeptywu. Czes¢ trzecia -skala mikro- zabiera widza w podréz do
wnetrza organizmu- na poziom struktury i pracy miesni szkieletowych
wewnatrz ciata tancerki. To czes¢ gdzie ekspresja ruchowa zastgpiona
jest przez ekspresje werbalna wykonawczyni. Spektakl ma budowe
nieliniowa i afabularng, widz oglagda sekwencje scen ktdére w zamierzeniu
autorki maja wywotac u niego okreslone reakcje emocjonalne i na koniec
majg dac sie odcyfrowac.

To zamierzenie udaje sie choreografce. W ankiecie przeprowadzonej po
jednym ze spektakli Body Bank widzowie odpowiadajgc na pytania w
duzym odsetku interpretujg przekaz spektaklu zgodnie z zatozeniami
twdrczyni. Oznacza to, iz sposéb kodowania przekazu w abstrakcyjnej
formie dzieta byt uniwersalny i czytelny.

Przechodzac do drugiej kwestii zawartej w tytule pracy doktorskiej , czyli
metod budowania postaci w spektaklu Body Bank, zwraca uwage
skupienie sie nad analizg i tworzeniem formy dzieta. W tej kwestii
autorka, odnoszac sie do dzieta Balet Triadyczny Oskara Schlemmera,
poszukuje gtdéwnie bryt w przestrzeni i architektury tanca, a wiec bardziej
warstwy plastycznej (geometrycznej) niz choreograficznej.

Opisany proces tworczy to 3 etapy pracy, przez pryzmat 3 kategorii:

1 ciata jako dynamicznej bryty w przestrzeni

2 ciata jako przestrzeni sensorycznej

3 ciata jako ztozonej inteligentnej maszynerii.

Przy pierwszej kategorii autorka wykorzystata labanowskg choreologie,
improwizacje, w drugiej praktyki choreograficzne Rosalind Crisp i
Williama Forsytha, trzecia to tekst napisany przez dramaturzke
spaktaklu- Pauline Ozge. Wszystkie wyzej wymienione praktyki znajdujg
ucielesnienie na scenie. Autorka w wystarczajgcy sposob, dla potrzeb
doktoratu,wykazuje sie tu teoretyczna wiedzg w dziedzinie tworzenia



choreografii.

W kolejnych rozdziatach pracy doktorskiej Liwia dokonuje szczegétowej
analizy kompozycji spektaklu w perspektywie teorii sztuki i percepcji
wzrokowej Rudolfa Arnheima oraz z punktu widzenia klasyfikacji
komunikatéw niewerbalnych Paula Ekman'a i Wallaca Firesen'a. Szkoda,
ze jest to zaledwie szkic powigzan ww. teorii z omawianym spektaklem.
W wypadku pracy doktorskiej oczekiwania dotyczace wiedzy teoretycznej
dotyczacej analizy spektaklu wobec kandydata sq nieco wieksze.
Niestety nie dotartem do zadnych recenzji spektaklu doktorantki, a
szkoda bo dobrze bytoby skonfrontowac kilka punktéw widzenia. Wiem
jednak, iz w wypadku niezaleznej tworczosci choreograficznej ciezko w
jeszcze w Polsce o fachowe recenzje. Brak recenzji stanowi tu
mankament, a nie powazne uchybienie.

Z zainteresowaniem zapoznatem sie z dorobkiem i rozprawg doktorskg
mgr Liwii Bargiet. Pragne zatem zakomunikowa¢, ze moja konkluzja jest
pozytywna. Zarowno dzieto jak i dorobek twérczy i pedagogiczny oraz
rozprawa teoretyczna potwierdzajg, ze Doktorantka posiada
doswiadczenie, wiedze i umiejetnosci samodzielnego prowadzenia pracy

naukowe;.

Biorgc powyzsze pod uwage stwierdzam, ze recenzowana rozprawa
doktorska autorstwa mgr Liwii Bargiet pt: ,,Narracja niewerbalna i metody
budowania postaci w spektaklu Body Bank” spetnia wymogi stawiane
pracom doktorskim okreslone w Ustawie z dnia 14 marca 2003 roku (z
pdzniejszymi zmianami) o stopniach naukowych i tytule w zakresie
sztuki. W zwigzku z tym z petnym przekonaniem stawiam wniosek o
przyjecie rozprawy i dopuszczenie jej do publicznej obrony.

Jhke oxto

dr hab. Janusz Skubaczkowski



