Streszczenie rozprawy doktorskiej pt. ,,KULA w SZESCIANIE - wplyw nieteatralnej prze-
strzeni (Chata na Wygodzie) na prace nad rolg Olgi w spektaklu Merlin Mongot”

Centralnym zagadnieniem mojej pracy jest analiza wplywu nieteatralnej przestrzeni na
proces budowania roli 1 odbior spektaklu. Od poczatku skoro obratam kierunek twdrcy nie- |
zaleznego, dosy¢ naturalne wydawalo mi si¢ poszukiwanie miejsca tworzenia. Nie przerazat
mnie trud zwigzany ze znalezieniem odpowiedniego miejsca na proby, czy pokaz premiero-
wy kolejnych zdarzen teatralnych. Z owa trudnoscia przeciez zmagajg si¢ na co dzien twor-
cy podejmujacy dziatania offowe i ,,undergroundowe”. Zmienno$¢ przestrzeni, praca nad jej
odpowiednig adaptacja, a wreszcie odnalezienie w niej siebie, swojej postaci, potaczenie at-
mosfery miejsca z atmosferg bohatera i catego spektaklu — wydawalo mi si¢ zawsze fascy-
nujacym poziomem pracy offowej.

Na poczatku mojej analizy przestrzeni cofn¢lam si¢ do czaséw Teatru Dionizosa, kto-
rego duch przenikat atmosferg wydarzen rytualnych, swigtych i teatralnych. W czasach an-
tycznych teatrow greckich architektura harmonijnie wspotgrata z krajobrazem. Teatr mie-
szal sie w przestrzenig miejskg rowniez podczas $redniowiecznych misteriéw. Jako przykta-
dy zmiennosci przestrzennej mozna wymieni¢ rowniez budy jarmarczne, areny cyrkowe,
corride... Dionizos przemieszczatl si¢, podrézowat za twércami i1 odbiorcami tych zdarzen
performatywnych, by wreszcie zosta¢ zamknigtym w pudetku szekspirowskim. W tytule
mojej pracy uzywam sformutowania ,,(...) wplyw nieteatralnej przestrzeni (...)”. Ktorg za-
tem z wyzej wymienionych przestrzeni nazwa¢ mozna teatralna, a ktorg nie? Czy mam racje
twierdzgc, $ledzac poczatki i pozniejsze przemiany zdarzen teatralnych, ze naturalnie te-
atralng jest wlasénie przestrzen zmienna? Czy instytucjonalna granica miedzy aktorem a od-
biorcg nie wydaje si¢ w tym kontekscie zjawiskiem sztucznym? Wreszcie: gdzie w tym
wszystkim miejsce dla Dionizosa? Z buntem Mike’a Pearson’a przeciwko klasycznemu po-
dziatlowi na scen¢ (najczesciej pudetkows) 1 szereg rzeddéw widowni wcigz mogg utozsa-

miac si¢ wspolczesni tworcy i odbiorcy sztuki teatralne;. .

Mozliwos¢ napisania pracy doktorskiej sprowokowata mnie do analizy wlasnej twor-
czos$ci artystycznej pod katem przestrzeni. Zaraz po ukonczeniu studiow trafitam do Teatru
Wierszalin, ktory przeciez byl juz teatrem instytucjonalnym, ale miescil si¢ w nietypowe;j

przestrzeni: starym, drewnianym domu w miejscowosci Supra$l. Zespot liczyt siedem osob,




czas pracy byl nienormowany, a charakter tworczoSci skrajnie laboratoryjny, poprzez poru-
szane tematy spektakli 1 atmosfer¢ dzialan — wrgcz sekciarski. Przestrzef tez na to wpty-
wala. PoZniej, kiedy zdecydowalam si¢ na niezalezng droge artystyczng zdobywatam do-
swiadczenie z roznorodnymi przestrzeniami. Wszystko zaczgto si¢ od zamieszkalego wow-
czas domu prywatnego, w ktorym przeprowadzone zostaly proby i premiera spektaklu
»Merlin Mongo!”, w ktérym przyszto mi gra¢ role tytutowa. Domownikiem i pomystodaw-
cg zdarzenia byl Mateusz Tymura, ktory postanowit wpusci¢ w swojg przestrzen domowa
bohaterow dramatu Kolady. To doswiadczenie mocno odcisneto si¢ na mojej wrazliwos$ci i
zdecydowanie zbudowalo mnie jako aktorke. Znaczacym powodem wazkosci tej pracy byla
wilasnie przestrzen, ktora nie tyle prowokowala, co wrecz zmuszata do zacierania granicy
migdzy realizmem a fikcjg. Temu wydarzeniu poswigcam drugi rozdziat mojej pracy i na
analizie procesu budowani postaci Olgi z tego spektaklu opieram swoje rozwazania wokot
przestrzeni. W pozniejszej mojej tworczosci doswiadczytam réwniez innych nietypowych
przestrzeni. Interesujagcym punktem moich odkry¢ przestrzennych stata si¢ wiejska stodota
we wsi Skowieszynek pod Kazimierzem Dolnym, gdzie przez dwa sezony funkcjonowat
Teatr Klepisko, ktory woéwczas wspoltworzylam. Przestrzen fizycznie 1 namacalnie stala sie
przyczynkiem do zrealizowania spektaklu ,,Stypa”, ktorego dramaturgia rozgrywata si¢ wo-
kot stodoty samej w sobie. W tym samym miejscu zrealizowany zostal réwniez spektakl
»Wladecy” w rez. Mateusza Tymury traktujacy o ludobdjstwach XX wieku, ktory réwniez
przeniesiony zostal do ogromne;j hali pofabrycznej w Biatymstoku. W obu przypadkach nie-
trudno sobie wyobrazi¢ jak mocnym partnerem stawala si¢ przestrzen — tre$¢ nabierata no-
wego kontekstu 1 inaczej wybrzmiewata w tych skrajnych przestrzeniach. Wzietam rowniez
udzial w spektaklu plenerowym ,,Wisniowy sad” w rez. Mateusza Tymury, ktory jest
przyktadem realizacji zaangazowanej. Premiera odbyla si¢ na tgce jednego z ostatnich drew-
nianych osiedli w Biatymstoku. W planach jest przeprowadzenie tamtedy drogi. Spektakl,
dzieki prezentacji w tej konkretnej przestrzeni stal si¢ poetyckim manifestem. Rezysero-
watam rowniez spektakl muzyczny ,Niegrzecznym bywa Zle” w przestrzeni Uniwersytetu
Muzycznego w Rzeszowie, by potem przenie$¢ go na scen¢ Teatru Maska, a nastepnie do
klubu muzycznego. Ciekawym zdarzeniem przestrzennym byla rezyseria spektaklu lalkowe-
go ,,Dziady” na scenie Teatru Dormana w Bedzinie na dworcu Bedzin Miasto, na ktora
wchodzilo si¢ prosto z peronu. Gratam tez na scenach pudetkowych oraz typu black box

(spektakl ,,Kukrzysko” w rez. Marii Zynel). Wszystkie te do§wiadczenia przyczynily si¢ do




pobudzenia mojej czujnosci i wrazliwosci w odbieraniu przestrzeni jako istotnego partnera

scenicznego.

Duzg role w mojej pracy odgrywaja twoércy eksperymentujacy z przestrzenig, ktorym
po$wiecam pierwszy rozdzial mojej rozprawy doktorskiej. Analiza ich pracy jest dla mnie
punktem wyjécia do dalszych rozwazan. Jerzy Gurawski, jako architekt, ,,doktor przestrze-
ni” Jerzego Grotowskiego, odkrywa, nazywa i opisuje przestrzen intuicyjng. Zauwaza jak
poprzez fizyczne jej zobrazowanie poglgbione staje si¢ bycie w sztuce teatralnej. Po raz
pierwszy buduje tego typu przestrzen w spektaklu opartym na staroindyjskim erotyku. Wi-
dzowie siedzg po dwoch stronach sceny gltéwnej, a za ostatnimi rzgdami umiejscowione sg
dwie dodatkowe sceny na podwyzszeniach obrazujace przestrzen intuicyjng wtasnie. Odkry-
cie to jest potem wykorzystywane w kolejnych spektaklach Grotowskiego. Istotnym wydaje
sie juz sam fakt poczucia potrzeby Grotowskiego wspolpracy z architektem przy tworzeniu
teatru. Wspdlnie odkrywaja wielofunkcyjno$¢ przestrzeni teatralnej i eksplorujg jg przez
wiele lat. W koncu Grotowski dotart do punktu, gdzie przestrzen jego dziatan staje si¢ naga,
a dzialanie rytualne. Tutaj koniczy si¢ zadanie ,,doktora przestrzeni”.

Kazimierz Braun, w latach 60’, dzieki swojemu nowoczesnemu podejsciu do sceny te-
atralnej probowal zmieni¢ myslenie o tradycyjnym podziale na sceng i widownig. Miat prze-
konanie, ze kazdy teatr powinien mie¢ warunki do przeksztatcania przestrzeni tak, by spet-
niala oczekiwania poszukujgcych i eksperymentujacych rezyserow. Aby zrealizowac swoje
wizje musial wyjecha¢ do Ameryki. Tak, jest to podrozdziat o tym jak przestrzen teatralna
w Polsce mogta zosta¢ zrewolucjonizowana ale tak si¢ wowczas nie stato, ale jest rowniez o
wspolnotowosci w teatrze. Braun wspomina z dziecinstwa (podczas II wojny Swiatowej),
kiedy rodzina i przyjaciele rodziny spotykali si¢ w jego domu, by czyta¢, recytowac, perfor-
mowaé. W jego domu rodzinnym odbywaly si¢ podziemne przedstawienia. Przestrzen sta-
wala sie schronieniem widzow i aktorow, ktorzy byli ,,zjednoczeni w odczuwaniu tych sa-
mych emocji”.

Zamieszczam rowniez rozmowy, ktore odbytam ze wspotczesnymi tworcami, ktorych
praca z przestrzenig wywarla na mnie szczegolne wrazenie. Marcin Wierzchowski zwrocit
moja uwage wykorzystywaniem przestrzeni podczas pracy aktora nad rolg w spektaklu ,,Po-
spolite Zywoty Martwych Polakow” realizowanym jako dyplom w biatostockiej Filii Aka-

demii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie. Zacza¢ nalezy od faktu, iz cala tresc,




historia scenariusza powstala w oparciu o konkretng przestrzefi — przestrzen miasta Bialego-
stoku, ktéry staje si¢ przyczynkiem do mowienia rowniez o przestrzeni Polski, Polakow.
Wierzchowski prowadzac swoich aktoréw polecit im zbudowanie swoich ,,pokoi” — prze-
strzeni odpowiednich dla ich postaci, w ktérych odbywala sie pdzniej praca indywidualna
nad rolg, jak rowniez improwizacje i spotkania z innymi bohaterami spektaklu. W rozmowie
nazywam te przestrzenie ,,inkubatorami postaci”. Przelomowym momentem wydaje mi sie
wyciggnigcie postaci z inkubatora i odnalezienie jej w zaadaptowanej juz przestrzeni sce-
nicznej. W podobny sposéb Wierzchowski pracowat z aktorami, ktorzy grali postaci bez-
domnych w spektaklu ,,Ojcowie” realizowanym w ramach festiwalu Genius Loci w Krako-
wie. Bezdomni nie mieli inkubatoréw. Mieli ulice i parki. Wierzchowski probowat zaznajo-
mi¢ ich z faktyczna, realng przestrzenia, z ktérg majag do czynienia ludzie bezdomni. W ra-
mach pracy nad rolg jeden z aktoréw spedza 24 godziny w Osrodku dla Bezdomnych oraz
kilka godzin w chtodni. Inne podejscie do przestrzeni stosuje w spektaklu ,,Sekretne zycie
Friedmanow”. W tym przypadku aranzuje przestrzenie znajdujace sie¢ w budynku teatru i
przeprowadza widzow przez pomieszczenia istotne dla historii. Wszystko w konwencji wi-
zji lokalnej z przewodnikiem. Poniekad wydarzenie to staje si¢ spektaklem drogi, a widz
staje si¢ podrozujacym, zwiedzajagcym obserwatorem, ktora sam sobie musi odpowiedzieé
czy gtowny bohater jest winny zarzucanej mu zbrodni pedofilii, czy tez nie. Fakt przemiesz-
czania si¢ mi¢dzy konkretnymi miejscami bardzo konkretnie umiejscawia widza w roli ak-
tywnego obserwatora zdarzefl. Szczegdlnym momentem wciagnigcia widza w przestrzen
wydaje mi si¢ sam poczatek spektaklu, kiedy widzowie dostajg informacje, ze majg przeszu-
ka¢ dom podejrzanego, a w zamian za znalezienie dowodow zbrodni otrzymajg 50zt. Ekspe-
ryment dziala. Widzowie momentalnie wcielajg si¢ w role przeszukujgcych, ktdrzy nagle

wtargneli w przestrzen bohaterow.

W twoérczosci Michata Walczaka mozemy obserwowaé inny charakter zespolenia z
przestrzenig. Z racji tego, ze jest dramatopisarzem poruszylam temat udziatu przestrzeni w
jego sztukach. Okazalo sie, ze faktycznie istotnym dla niego jest znalezienie odpowiedniego
miejsca dla spotkania bohaterdw jego dramatéw. Miejsce to przeciez bedzie ich otwieraé
lub zamyka¢, bedzie naczyniem przepelionym ich napigciami i emocjami i pemié bedzie
rowniez funkcje symboliczng. Ciekawa inspiracja wydato mi si¢ poréwnanie do matema-

tycznego pojecia inwersji — (inversio/odwrocenie) zmiana zwyklego ukladu na odwrotny,




pewnych cech na im przeciwne. Jako pierwszy, zwrocil na to uwage jego licealny nauczy-
ciel z matematyki, ktory uczyt go w liceum. Dzigki niemu Walczak zdat sobie sprawe, ze
odnajdujac przestrzen w swoich sztukach stosuje zasad¢ inwersji. Poza pisaniem Michat
Walczak specjalizuje si¢ rowniez w rezyserii. Stworzyt koczowniczg trupeg artystow ,,Pozar
w burdelu” i podrézowal z nimi opowiadajgc histori¢ konkretnych przestrzeni. Trupa wy-
myslonych przez niego postaci wyciagata z kolejnych miejsc preteksty do poruszenia istot-
nych wowczas tematdow spoteczno-politycznych, czg¢sto mocno je wySmiewajac, czy po pro-
stu wyrazajagc ogromny zal czy niezgode¢ na panujacy nietad. Byla to solidna odtrutka na
otaczajgcg rzeczywisto§¢. Po latach wrocit rowniez do teatru lalek rezyserujac spektakl
,Noc zywych zabawek” w Teatrze Kubu$§ w Kielcach na podstawie autorskiego scenariusza.
Caly proces powstawania tresci sztuki odbywat si¢ w oparciu o poznawanie Kielc 1 penetro-

wania miejskich legend, opowie$ci 1 wspomnien.

W rozdziale drugim analizuj¢ wilasne do$§wiadczenie z przestrzenig. Postanowilam
przeanalizowaé wplyw przestrzeni domu prywatnego ,,Chata na Wygodzie” w Biatymstoku,
w ktérym odbywaly si¢ proby i premiera spektaklu ,,Merlin Mongo!” w rez. Mateusza Ty-
mury, ktory notabene zamieszkiwatl wowczas ten dom. Wcielitam si¢ woéwczas w glowna
postaé — Olge, tytutowg Merlin. Wyjatkowo§¢ calej tej sytuacji artystycznej polegala na
tym, ze Tymura w dramacie Nikolaja Kolady odnalazl wiele odniesien do przestrzeni ,,na-
szego” domu, jak rowniez osiedla, miasta, panstwa. Przeniost Szypitowsk z dramatu Kolady
na biatostockie osiedle Wygoda. Specyfika tego rejonu polega na wyraznie zachowane]
wiejskiej atmosfery. Jest to jedna z najstarszych dzielnic Biategstoku — wczeéniej znajdowa-
ty sie tu wsie Bagnowka, Pieczurki i Pietrasze (przylaczone do Biategostoku dopiero w
1919 roku). Spacerujac ulicami tego osiedla uderza ilos¢ doméw w drewnianej, starej obu-
dowie, bujne ogrody, drzewa owocowe. Oddalajac si¢ kilka metréw od ruchliwej ulicy moz-
na poczu¢ si¢ jak na wsi. Wygoda jednak od zawsze posiadala tez te ciemniejszg strong:
osiedlowe speluny, grasujace gangi osiedlowe i sktonnosci alkoholowe tutejszych miesz-
kancow. Stare, drewniane, urokliwe domy uginajace si¢ pod zapadnietymi dachami méwia
réwniez o ubdstwie. Spacerowali§my wieczorami wzdhuz tych domow 1 zastanawialiSmy si¢
jakie mroczne historie skrywaja si¢ za tymi $cianami albo za ,,zawianymi” przechodniami,
ktérych mijaliSmy po6zno w nocy albo wczesnie rano. Nazywali$my ich ,,Wania z Griszg”.

Te spacery bytly juz etapami pracy nad rolg: poznawanie przestrzeni osiedla, historii tego




miejsca oraz zatapianie si¢ jego atmosfer¢ i czerpanie z niej. Probowalismy w wyobrazni
umiejscowi¢ nasze postaci w przestrzeni Wygody. Moja postaé, postaé Olgi ewidentnie
utozsamiata si¢ z przestrzenig domu, w ktérym byla zamknigta. Tam odbywaty si¢ proby,
przerwy, omowienia. Tam teZz byla nasza garderoba i scena, a takze tam budowalam
inkubator” swojej postaci. W ramach pracy nad rolg urzadzatam swoje katy (facznie z wy-
braniem koloru tapet, plakatow czy narzuty na td6zko). W odréznieniu od inkubatoréw
Wierzchowskiego — schronienie mojej postaci i jej miejsce rozwoju byto réwniez przestrze-
nig odgrywania dramatu. Moje zadanie w duzej mierze polegato na absolutnym rozpozna-
niem 1 oswojeniem miejsca z racji tego, iz bytam jego mieszkanka, jego gospodynig. Tymu-
ra od samego poczatku prob zwracat nam uwage na realno$¢ nas, naszych postaci, emocji i
zdarzefi migdzy nami. Przestrzen miedzy grajacymi, a odbiorcami naszej sztuki miata by¢é
znikoma. Na spektakl wchodzito max 120s6b i siedzieliSmy z nimi nos w nos. Dostownie
nie bylo tam miejsca na zaden falsz.

Praca w realnej, Zywej przestrzeni potggowata pracg emocjonalng. Mocno zacierata sie gra-
nica migdzy byciem a graniem. Spedzaliémy wspolnie cale dnie. Razem prébowalismy, je-
dlismy obiady i1 odbywali$my wielogodzinne dyskusje i omdéwienia prob. To do§wiadczenie
mocno nas do siebie zblizyto. Tym bardziej, ze kazdy z nas musiat zajrze¢ w swoje ciemne
zakamarki, ktore niechgtnie si¢ odkopuje. Rozpoznawali$my nasze postaci poprzez impro-
wizacje, ktore angazowaty przestrzen domu, podworza, ogrodu. Wszystkie sytuacje bazo-
waly na bardzo silnych emocjach. Sprawdzianem naszej prawdy okazat sie sgsiad, ktory
wybiegl w pewnym momencie ze swojego mieszkania na pomoc styszac krzyki. W samym
domu miatam glebokie poczucie, ze wszystko wokot mnie, wszystkie elementy przestrzeni
s3 moimi partnerami scenicznymi. W swojej pracy nazywam je osobno i analizuje ich
wptyw na budowanie roli Olgi. Sa to migdzy innymi: uktad domu (fakt, ze Olga swéj kat w
duzym pokoju, ale od kuchnie nie byt oddzielony zadnymi drzwiami i mégt tam wej$é kaz-
dy 1 zawsze — dla Olgi oznaczalo to brak prywatnosci), rozmieszczenie mebli (np. 16zko
Olgi znajdowato si¢ w kacie, co dawato niewielkie poczucie przytulnosci, ale juz naprze-
ciwko stat stot, przy ktérym czesto odbywaty si¢ libacje), rzeczy (m.in. miata swoje talizma-
ny w postaci Swigtych obrazkow i krzyzy oraz lampki i $wieczki, przez ktére kontaktowala
si¢ z bozig), sprzgty kuchenne (np. w kuchni objawiala si¢ jej niezdarnos¢), zwierzeta (np.
jej jedyny przyjaciel i obronca Pies), jedzenie (rowniez realne, prawdziwe, ktérego przygo-

towaniem okazywata swojg troske i zaangazowanie), dzwigki (np. Bicie dzwonu, przejez-




dzajacy autobus, czy krzyki na ulicy — ktorych nie dato si¢ przewidzieé, a ktore trzeba byto
»ustysze¢”), zapachy (m.in. naturalny zapach starego domu, ktéry Tymura prébowal zmie-
nia¢ w zaleznos$ci od okoliczno$ci sceny, np. Poprzez rozlewanie alkoholu), warunki atmos-
feryczne (pogoda w nieobliczalny sposéb wielokrotnie sterowata atmosferg scen). Na pod-
stawie rozmowy (ktorg zamieszczam w podrozdziale) z widzkag spektaklu — Matgorzatg
Skowronska zauwazylam, ze wszystkie te elementy przestrzeni, ktore poruszaty mojg pa-
mig¢ emocjonalng podczas pracy nad rolg podobnie wptywaly na emocjonalny odbiér od-
biorcy sztuki. W swojej pracy nazywam ich ,,goscie” z uwagi na nie-teatralnos¢ naszej sce-
ny. Na przyktad realnos¢ domu i jego tradycyjny wyglad sprawil, Ze mieszkaniec Biatego-
stoku, Podlasia juz na wstgpie zyskuje fatwo$¢ z utozsamieniem si¢ z przestrzenig porownu-
jac ja do wspomnien z dziecifnistwa, np. dom dziadka, cioci. P6zniej dochodzity obserwacje
szczegOlowe, samopoczucie w danej przestrzeni, wreszcie bliskie obcowanie z aktorami — to
wszystko znaczaco wplywato na recepcj¢ spektaklu. Analizuj¢ réwniez podwdjng role Ma-
teusza Tymury jako rezysera i domownika jednocze$nie. Stosowal drobne rytuaty, by cho-
ciaz symbolicznie oddzieli¢ te dwie przestrzenie, jak chociazby wietrzenie calego domu i
wlgczanie wspolczesnej muzyki — najlepiej radia, ktéra wspierata powr6t do ,tu i teraz”.
Podstawa mojej rozprawy jest esej Etienne Sourieu ,,Szescian 1 kula”, ktéry wydobywa i na-
zywa dwa skrajne postrzegania 1 odbierania przestrzeni teatralnej. W duzym skrocie: sze-
Scian opisuje jako klasyczna scen¢ pudetkows z realistycznymi rekwizytami, scenografig
oraz konkretnym podziatem na scen¢ 1 widownig, a kule jako przestrzen w ktorej scena jest
sfera, gdzie aktor 1 widz funkcjonuja wspolnie, bez klasycznych podziatdéw, a akcja spekta-
klu dzia¢ si¢ moze wszedzie 1 nigdzie. Ten geometryczny podziat intensywnie przemowit do
mojej wyobrazni i pozwolil odnalez¢ sformutowanie mojego poczucia wptywu przestrzeni.
Korzystajac z tych definicji nazywam swoje do§wiadczenie pracy nad rolg Olgi w przestrze-
ni domu jako KULA w SZESCIANIE. Szeician traktuje dostownie jako szescian budynku
domu na Pionierskiej. Szescianem jest caty realizm w nim zamkniety i wydobyty przez nas,
jak réwniez realistyczne sytuacje, ktore po prostu s, a na ktore absolutnie nie mamy zadne-
go wplywu, jak pogoda, dZwieki z zewnatrz. Kula, swojg sferag wraz z catg metafizykg spek-
taklu wypelnia sze$cienng przestrzen pokoju, domu, wydobywa si¢, wyciska szczelinami w
deskach $cian, oknami daleko poza dom, poza Wygode i przenosi nas wszystkim, tam za-

mknietych, wszedzie i nigdzie.




Ostatni rozdziat poswigcam na analize przestrzeni w procesie pracy ze studentami. Za-
daj¢ pytania o wptyw pustej przestrzeni na ich odkrywanie wspolczesnej formy oraz o sym-
boliczne ,,stwarzanie” przestrzeni w ich etiudach. Peter Brook inspiruje 1 zachgca do ,,po-
szukiwania pustej przestrzeni w sob‘ie”. Analizujac role przestrzeni w procesie tworczym
studentéw biatostockiej Filii Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie pod-
czas zaje¢ ,,wspolczesne techniki lalkowe” dochodze do wniosku, iz wyciemniona prze-
strzen, z ktorej korzystamy podczas spotkaf ze studentami staje sie ,,pustym naczyniem”.
Czem sprzyja skupieniu, jej pustka skiania do przyjrzenia si¢ samemu sobie i z wnetrza, ze
swej wyobrazni czerpania inspiracji do tworzenia. Przeprowadzam réwniez eksperyment
przestrzenny, a wlasciwie dwa. ZatoZenia pierwszego zmieniaja sie pod wplywem covido-
wym. Wnikliwie obserwowatam studentéw podczas spotkaf on-line i opisuj¢ moje spostrze-
zenia co do zwigzku przestrzeni z ich procesem tworczym. Waznym punktem jest dla mnie
opis dziataf z I semestru 2020/2021, w ktorym studenci zrealizowali performatywne wypo-
wiedzi z wykorzystaniem form lalkowych. Kazdy szukat przestrzeni odpowiedniej dla swo-
jej formy, co spowodowato, ze wykorzystywane byly przestrzenie strychu, sklepu, koryta-
rza, a nawet fazienki. Ten eksperyment udaje mi si¢ przeprowadzi¢ juz w przestrzeni real-
nej, w naszej kamienicy na Sienkiewicza w Bialymstoku. Prowokuje studentéw do budowa-
nia osobistych wypowiedzi poszukujac odpowiedniego dla nich miejsca. Wychodzg ze swo-
imi pomystami poza wyciemniong sal¢ ¢wiczeniowa. Adaptacja konkretnych miejsc w polg-
czeniu z dotykajgcym tworce tematem wydaje si¢ mie¢ sens przy balansowaniu na granicy
migdzy teatrem a zdarzeniem performatywnym. Opisuje droge kazdego studenta i jego po-
szukiwania. Problemem okazuje si¢ sam egzamin, bo czy performance powinien by¢ oce-
niany? Cale zdarzeniem staje si¢ istotnym do$wiadczeniem dla mnie nie tylko jako pedago-

ga, ale tez i tworcy.

Trudno jest mi sformutowaé postawi¢ w stowie koncowym jaka$ potezna, konkretng
tez¢ podsumowujgcg. M6j wniosek moze wydaé si¢ wigkszosci dosyé oczywisty, ale dla
mojego rozwoju istotne byto odbycie tej podrozy po miejscach i przyjrzenie sie ich najdrob-
niejszych aspektom i zalezno$ciom pod lupg. Do$wiadczania, a nazywanie to co$ zupehie
innego i uwazam, ze kazdy artysta powinien na pewnym etapie swojego rozwoju czegos$ ta-
kiego doswiadczy¢. Czyms, co wydaje sie najbardziej naturalne dla procesu tworzenia wy-

daje si¢ poszukiwanie przestrzeni adekwatnej dla danego zdarzenia teatralnego i adaptowa-




nie jej kierujace sie ideg spektaklu. Zyczyé tylko pozostaje, aby warunki tworzenia zawsze
pozwalaly na jej realizacj¢ w pelni. Pojawia mi si¢ dodatkowo pytanie o przyszto§¢ prze-
strzeni, a konkretni jej wirtualng siostrg¢ — e-przestrzen, ktora moze okaza¢ si¢ dosy¢ za-
chtanna i dominujaca. SpotkaliSmy si¢ z nig w ostatnim czasie 1 mieliSmy jej serdecznie
dos$¢, ale nie mozna powiedzie¢, ze w dzisiejszej zabieganej dobie jest to dos¢ wygodna 1
kuszgca alternatywa. Tylko cza na pewno mozemy tu méwié o teatrze? Moze czasy wyma-

gaja zrewidowania jego definicji? To juz pozostawiam indywidualnym przemysleniom.



