0.5/ .5, A%, 2022

Wroctaw, dnia 30.04.2023 .

Recenzja w postepowaniu
o nadanie stopnia doktora habilitowanego
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej
sztuki filmowe i teatralne pani dr Weronice Szczawinskiej

Weronika Szczawinska jest jedna z najciekawszych postaci wspdtczesnego,
polskiego teatru dramatycznego ostatnich lat. Scenicznymi wypowiedziami porusza
dotkliwa emocjonalnie, przejmujaca duchowo oraz wazna intelektualnie tresé, postugujac
sie nowatorska, intrygujaca, celna, pozbawiona zbednej widowiskowosci forma. Jej prace
sa chetnie prezentowane i nagradzane na licznych festiwalach i przegladach. Warto
zaznaczyé, ze jej aktywnos§¢ zawodowa to nie tylko rezyserie teatralne, z ktdrych
prawdopodobnie jest najbardziej znana, lecz rowniez praca pedagogiczna, tworzenie i
wspéttworzenie scenariuszy, publikacje w czasopismach naukowych, dokonania w
zakresie sluchowisk i performanséw. Okazjonalnie pojawia sie tez na scenach jako
performerka i aktorka. W roku 2006 otrzymata dyplom ukonczenia studiow magisterskich
na kierunku Kulturoznawstwo na Uniwersytecie Warszawskim, dyplom uzyskat note
summa cum laude. Od 2012 roku do 2014 byla zatrudniona w Teatrze Powszechnym w
F.odzi na stanowisku Rezyserki. W 2014 uchwata Rady Naukowej Instytutu Sztuki Polskiej
Akademii Nauk, na podstawie rozprawy Strategie reprezentacji pamigci w polskim teatrze
przefomu XX i XXI wieku, otrzymata stopienr doktora nauk humanistycznych w dyscyplinie
nauki o sztuce. Praca doktorska zostata wyrézniona specjalna pochwata Rady Naukowej
ISPAN. Od roku 2019 pracuje jako adiunkt na kierunku Wiedza o Teatrze w Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Nie ulega watpliwoéci, ze jej
wieloletnia dziatalno§é naukowa i artystyczna zastuguje na szczegdlna uwage i warto
poéwieci¢ jej kilka chwil. Przed uzyskaniem stopnia doktora ukazaty sie jej znaczace
publikacje w monografiach naukowych, a wérdd nich:

o Prywatne teologie Sarah Kane, w: Zycie Ksiegi. Biblia a dramat i teatr wspdtczesny
o Dwuznacznosé formy, w: Holland. Przewodnik Krytyki Politycznej

o Przeklady na jezyk angielski w tomie Notes from the Future of Art. Selected Writings of Jerzy
Ludwinski

Po uzyskaniu stopnia doktora kontynuowata prace naukowa publikujac takie
tytuty jak:

® Przysztosc, ktdra juz sig wydarzyta w: Akademia Ruchu. Teatr

o Kolektywy przejmg teatry w: Roman Pawtowski, Bitwa o kulturg

o Spotecznik, bestia czy przewodnik - artysta i kultura w spoteczenstwie przyszosci. Gtosy do
wysigpienia Krystiana Lupy w: Kulturo-Futuro!

» USwigcanie. Polska krytyka teatralna a jezyk religijny w: Teatr a Kosqﬁ?jg-ﬂné% g"fgg‘m
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Na uwage zastuguja réwniez publikacje artykuléw w czasopismach naukowych,
wérdd nich Didaskalia, Widok oraz Teorie i praktyki kultury wizualnej. Wymienione ponizej
Teksty pochodza z okresu przed uzyskaniem stopnia doktora:

°® Pudetka zamiast bomb

e Derwisze w starych dekoracjach
e Pleé performera

o Smierc na wtasnych prawach

e Inna rzeczywistosc jest mozliwa
e Jak przechodzi si¢ do historii

e Terrorystka w archiwum,

Warto zaznaczyd, ze udzialem Weroniki Szczawiniskiej byty w tym czasie réwniez
liczne zdarzenia performatywne, stuchowiska i czytania performatywne. Do tej kategorii
dokonan artystycznych zaliczy¢ nalezy:

e Sen srebrny Salomei

e Dzwigkowy zapis doliny czy zdarzenie teatralne
e Odwrdcone Swiatto

® Monologt Feniksany

o Pamigtam, ze w Zamku

Powyzsze prace wspottworzyta jako rezyserka, adaptatorka i autorka tekstow,
autorka i wspdlautorka koncepcji przedstawienia, instalacji dzwiekowej i wystawy
audiowizualnej.

Po uzyskaniu stopnia doktora w jej dorobku pojawily sie kolejne cenne publikacje
w takich czasopismach jak Didaskalia, Performer, Polish Theatre Journal czy Widok. Teorie i
praktyki kultury wizualnej. Oto wybrane pozycje:

e Apocalypsis sine figuris

e Ojcobdjczynie

° Ekoetyka w teatrze

* Higiena (wspdt)pracy

* Teoretyczne demokracje, praktyczne instytucje

o Akademia Ruchu. Przysztodc, ktdra juz sie wydarzyla
o Enter Ghost. Dwa obrazy teatru jako medium pamigci.
o Obrazy w akcji. Fotografia, gest, performatywnosc.

Na pierwszy plan, w moim przekonaniu wysuwaja si¢ jednak sceniczne dokonania
Weroniki Szczawiniskiej i stanowia fundament jej dziatalnoéci zawodowej. Przed
uzyskaniem stopnia doktora jej udziatem byty miedzy innymi:

* Rezyseria i adaptacja tekstu w przedstawieniu Nie-pamig¢ w Teatrze Polskim w
‘Warszawie. (2007) ..
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¢ Rezyseria oraz adaptacja tekstu w spektaklu Jackie. Smierc i ksigzniczka dla Teatru im.
Stefana Jaracza w Olsztynie. (2008)

* Rezyseria i adaptacja tekstu Zemsta w Teatrze Dramatycznym im. Jerzego Szaniawskiego
w Walbrzychu. (2009)

» Rezyseria i adaptacja tekstu w przedstawieniu Noze w kurach w Teatrze im. Stefana
Jaracza w Olsztynie. (2010)

© Rezyseria i adaptacja tekstu Biafego maizeristwa w Teatrze im. Stefana Zeromskiego w
Kielcach. (2010)

* Rezyseria przedstawienia Moja pierwsza zjawa w Teatrze Laznia Nowa w Krakowie.
(2011)

* Rezyseria Jak byc¢ kochang dla Battyckiego Teatru Dramatycznego im. Juliusza
Stowackiego w Koszalinie. (2011)

* Rezyseria i wspotautorstwo scenariusza w tytule Kamasutra. Studium przyjemnosci, dla
Teatru Dramatycznego im. Jerzego Szaniawskiego w Walbrzychu. (2011)

o Dramaturgia oraz wspdlautorstwo scenariusza spektaklu Komornicka. Biografia pozorna,
dla Sceny Prapremier In Vitro w Lublinie oraz Teatru Polskiego im. Hieronima Konieczki
w Bydgoszczy, Hobo Art Foundation. (2012)

o Rezyseria i wspélautorstwo scenariusza spektaklu Zle ma sig kraj, przygotowanego dla
Teatru Polskiego im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy. (2012)

» Rezyseria Artystéw prowincjonalnych dla Teatru Powszechnego w Lodzi, (2013)

» Rezyseria tytutu Geniusz w golfie. Spektakl powstal w Narodowym Starym ‘leatrze im.
Heleny Modrzejewskiej w Krakowie. (2014) Miedzy innymi za rezyserie tego spektaklu
Weronika Szczawiriska otrzymata nominacje do nagrody Paszport Polityki 2013 w
kategorii Teatr.

o Koncepcja i rezyseria spektaklu Teren badari: literatura dziewczeca z poznanskich Jezyc,
wedlug tekstu Agnieszki Jakimiak w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu i Komunie
Warszawa. (2014). Miedzy innymi za rezyserie réwniez tego spektaklu Weronika
Szczawinska otrzymata nominacje do nagrody Paszport Polityki 2013 w kategorii Teatr.

Po uzyskaniu stopnia doktora pojawity sie kolejne dzieta, a wérdéd nich:

» Rezyseria i adaptacja Niewidzialnego chiopca we Wroclawskim Teatrze Wspotczesnym
(2015)

» Rezyseria Kleski w dziejach miasta w Teatrze im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu.
(2015)

» Rezyseria i wspétautorstwo tekstu w tytule Wojny, ktorych nie przeiytam w Teatrze
Polskim im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy. (2015)

* Rezyseria i performowanie w przedstawieniu Pornografia péinej polskosci w Galerii
Labirynt w Lublinie. (2015)

° Rezyseria i wspétautorstwo tekstu przedstawienia Komuna Paryska w Teatrze Polskim
im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy. (2017)

° Rezyseria i wspélautorstwo adaptacji tytutu Genialna przyjaciétka we Wroctawskim
Teatrze Wspdtczesnym. (2018).

® Rezyseria 1 wspotautorstwo scenariusza w spektaklu Lawrence z Arabii. Praca zostata
zaprezentowana w Teatrze Powszechnym im. Zygmunta Hiibnera w Warszawie. (2018)
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* Rezyseria i performowanie w przedstawieniu Rozmowa o drzewach, dla Komuny
Warszawa, (2019)

* Rezyseria oraz wspotautorstwo scenariusza Miejskiego ptasiarza we Wroctawskim Teatrze
Wspotczesnym. (2020)

* Rezyseria, scenariusz i wspélautorstwo adaptacji Czasu porzucenia. Przedstawienie
zrealizowano dla Teatru im. Stefana Jaracza w Olsztynie. (2022)

Prace Weroniki Szczawiniskiej wielokrotnie goscity na krajowych i zagranicznych
festiwalach i - co wazne - byly nagradzane za rezyserig, dramaturgie oraz inne
aktywnosci. Trzeba w tym miejscu podkresli¢ liczne nominacje do nagrody Paszport
Polityki w kategorii Teatr, ktéra artystka otrzymata w roku 2019. Ciekawie réwniez
prezentuja si¢ dokonania w zakresie prac performatywnych, stuchowisk i
wideoperformanséw. Wéréd nich:

e Ciotunia (2015),

o Dziady (2016),

e tempo tempo (2016),

e Wymianka (2017),

® Ryt (2018),

e Oblezenie Awinionu (2019)

W ramach powyzszych przedsiewzie¢ Weronika Szczawinska data sie poznaé jako
autorka koncepcji, adaptatorka tekstow, performerka, rezyserka i aktorka. Wéréd tych
licznych prac na szczegblne uznanie zastuguja szerzej omawiane mawiane dzis tytuty - Po
prostu 1 Onko.

Przed uzyskaniem stopnia doktora Weronika Szczawiniska brata réwniez udziat -
miedzy innymi - w nastepujacych konferencjach naukowych:

® Biblia a dramat i teatr wspdlczesny. Konferencja zorganizowana przez Instytut Sztuki PAN
oraz UKSW w (2008)

° Grotowski - inne spojrzenia. Konferencja zorganizowana przez Instytut im. Jerzego
Grotowskiego (2010)

® Jan Karski - pamig¢ i odpowiedzialnosé. Konferencja zorganizowana przez Uniwersytet
Warszawski w dniach (2014)

Podkreslic trzeba tez udziat w 1 Zjezdzie Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych
Nowe kierunki badar teatralnych. W stulecie teatrologii w Polsce.

Réwniez po 2014 roku, po przyznaniu jej stopien doktora, chetnie uczestniczyta w
licznych konferencjach, kongresach, webinarach, panelach online i sympozjach. Miedzy
innymi:

® Polska New Theatre. Konferencja zorganizowana przez Teatr Polski im. Hieronima
Konieczki w Bydgoszczy (2015)



® Kulturo-Futuro! Poza granice wyobrazni. Konferencja zorganizowana przez Europejska
Stolice Kultury Wroctaw (2016)

® Teatr a Kosciét. Konferencja zorganizowana przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, Katedre Teatru i Dramatu Wydziatu Polonistyki U] oraz redakcje
~Didaskaliéw. Gazety teatralnej” (2017)

o Zmiana-teraz! O czym milczelismy w szkotach teatralnych. Konferencja zorganizowana w
ramach Miedzynarodowego Festiwalu Szkét Teatralnych iTSelF (2019)

° Czy moje Zycie jest materiatem na sztuke? Konferencja w ramach edukacyjnego projektu
Inspirator Dziatain Kulturalnych TR Warszawa (2020)

o Ekoetyka w teatrze. Panel online w ramach festiwalu Nowa Sita Kuratorska (2021)

® Autocenzura i cenzura. Nowe ujecia. Konferencja zorganizowana przez Katedre Teatru i
Dramatu Wydziatu Polonistyki UJ oraz redakcje , Didaskaliéw. Gazety teatralnej” (2021)

® Teatr Od Nowa. Konferencja zorganizowana przez Teatr Polski w Poznaniu (2022)

Weronika Szczawifiska pelnita w tym czasie réwniez wazne funkcje w komitetach
organizacyjnych i naukowych, zaréwno krajowych jak i zagranicznych. W 2015 roku
wspotorganizowata konferencje Aktorstwo: migdzy kryzysem a nowym otwarciem, w 2019
Zmiana - teraz! O czym milczeliSmy w szkotach teatralnych, a w roku 2022 brata udziat w
komitecie organizacyjnym konferencji Grzegorzewski. Wrazliwosc. Wyobraznia. Od roku 2018
jest cztonkinia Rady Naukowej European Journal of Theatre and Performance wydawanego
przez European Association for the Studies of Theatre and Performance.

Zaznaczy¢ nalezy réwniez znaczaca aktywnodé Weroniki Szczawiiiskiej jako
recenzentki prac naukowych i artystycznych oraz uczestnictwo w programach
europejskich.

Przed uzyskaniem stopnia doktora, w roku 2009, brata udzial w wyjezdzie
badawczym do Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards, organizowanym
przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie, majacym na celu
podjecie dialogu, wytyczenie nowych perspektyw krytycznych i badawczych. Wspomnieé
warto réwniez udzial, jako kuratorki, w projekcie Identity Move! Platforma badawcza tarica
wspolczesnego we wschodnim pasie Europy, miedzynarodowym programie koordynowanym
przez Goethe-Institut w Warszawie.

Natomiast po uzyskaniu stopnia doktora wymieni¢ warto udzial w
miedzynarodowych projektach Atlas of Transitions. New Geographies for a Cross-Cultural
Europe oraz Forecast - a School of Thinking-With, gdzie powierzono jej funkcje facylitatorki
warsztatow online dla miedzynarodowej grupy artystéw.

Weronika Szczawinska wielokrotnie uczestniczyla w zespotach konkursowych jako
cztonkini jury w ramach wielu konkurséw i festiwali. Miedzy innymi:

¢ Ogélnopolski konkurs na napisanie wspdlczesnej polskiej komedii Komediopisanie,
organizowany przez Teatr Powszechny w Lodzi (2012)




e Konkurs Dramaturgiczny Strefy kontaktu organizowany przez Wroctawski Teatr
Wspotczesny (2015)

» Koszalinskie Konfrontacje Mtodych m-teatr, organizowany przez Battycki Teatr
Dramatyczny im. Juliusza Stowackiego (2016)

¢ Konkurs w ramach Katowickiej Rundy Teatralnej organizowany przez instytucje Katowice
Miasto Ogrodéw (2017)

¢ Konkurs Dramaturgiczny CONRAD.21-PRO, organizowany przez Teatr Dramatyczny
im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu (2017)

* Konkurs dramaturgiczny Nigdy nie bedziesz szla sama, organizowany przez TR Warszawa
(2021)

Jak wida¢ dorobek artystyczny i naukowy Weroniki Szczawiniskiej jest liczny,
réznorodny i cenny w kontekécie innowacyjnosci. Jej dokonania budza podziw i szczere
uznanie,

Warto teraz przyjrze¢ sie blizej jej aktywnoéci teatralnej. Nietrudno zauwazyé, ze w
realizacjach scenicznych zajmuja ja sprawy najwazniejsze, fundamentalne z punktu
widzenia etyki, kondycji osobistej i spolecznej cztowieka oraz réwnosci praw. Tresci te
najczesciej ukazane zostaja w aurze ascetycznej, ale wyrazistej formy. Istotne miejsce w
tym kontekécie zajmuje tematyka wrazliwej emocjonalnie, duchowo i spolecznie
komunikacji sceny i widowni. Wtaénie w tych ramach miesci sie charakterystyczne w jej
dorobku dazenie do stworzenia teatru dodwiadczenia, bedacego w opozycji do teatru
reprezentacii.

W jej praktyce artystycznej wyrézni¢ mozna kilka gtéwnych nurtéw. W pierwszej
kolejnoSci pojawia sie nurt kobiecy, zwiazany z artystycznym namystem nad
dyskryminacja i wykluczeniem. Do tej grupy spektakli zaliczy¢ mozna:

® Noze w kurach (2010),

* Biate matienstwo (2010),
 Genialna przyjaciétka (2018),
o Czas porzucenia (2022)

o Klub (2021).

Inny nurt tworczosci to rezyserie zwiazane z szeroko rozumiana pamiecia, ktory
rowniez obejmuje przedstawienia poruszajace problematyke biografii i autobiografii.
W4réd nich:

® Nie-pamigc (2007)

® Jak by¢ kochang (2011)

o Geniusz w golfie (2014)

® Kleska w dziejach miasta (2015)
° Nigdy wigcej wojny (2018)



W tej grupie musza sie tez znaleZ¢ istotne w kontekScie obecnego postepowania

spektakle Po prostu (2019) i Onko (2021).

Kolejny obszar zainteresowai reprezentuje nurt osobistej formutly teatru
politycznego. Przyktadami tej drogi sa miedzy innymi przedstawienia:

® Kamasutra. Studium przyjemnosci (2011)
¢ Zle ma sie kraj (2012)

® Komuna Paryska (2017)

e Lawrence z Arabii (2018)

W ostatnich latach, w praktyce teatralnej Weroniki Szczawinskiej istotna role zajat
tez nurt spektakli zwiagzanych z tematem ekologii. Te §ciezke reprezentuja: Wojna Swiatdw
(2017) oraz Miejski ptasiarz (2020).

Kolejnym znaczacym obszarem jej dziatalnosci okazata sie praca pedagogiczna. Od
pazdziernika 2019 roku Weronika Szczawinska pracuje jako adiunkt na kierunku Wiedza o
Teatrze Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Jest przy tym
jedna z niewielu 0séb, ktéra - dzigki zdobytym umiejetnoéciom - skutecznie potrafi laczy¢
teorie z praktyka. Jako ceniona pedagozka, w ciagu trzech lat zatrudnienia wypromowata
jedna magistre oraz brata udzial w powstaniu czterech licencjatéw. W tym czasie byta
rowniez recenzentka prac licencjackich i magisterskich. Chetnie jest zapraszana przez
uczelnie teatralne do realizacji spektakli dyplomowych.

Filarami ubiegania si¢ o stopienn doktora habilitowanego sa zgloszone dwa
przedstawienia teatralne, wyrezyserowane przez pania Weronike Szczawinska. Pierwsze z
ich - z tekstem Piotra Wawera - nosi tytul Po prostu i powstato na zlecenie Instytutu Sztuk
Performatywnych. Premiera miata miejsce 24.10.2019 w sali teatru Komuna Warszawa. W
gtéwnych rolach wystapili Lukasz Stawarczyk oraz Piotr Wawer senior. Spektakl zostat
zaprezentowany podczas biatostockiego przegladu Art Weekend, na szczecifiskim
festiwalu Spoiwa Kultury, w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego Boska
Komedia w Krakowie oraz podczas Konfrontacji Teatralnych w Lublinie. Weronika
Szczawinska miedzy innymi za rezyserie tego przedstawienia otrzymata nagrode Paszport
Polityki w roku 2019 w kategorii Teatr.

Druga przedstawiona praca to rezyseria Onko wyprodukowanego przez
warszawski Teatr Rozmaitosci i w 2021 roku premierowo zaprezentowanego na scenie
tego teatru w formie online, a niecate trzy miesiace pézniej juz z publicznoscia. Autorami
tekstu sa Weronika Szczawinska, Piotr Wawer jr oraz Sebastian Pawlak. Za dramaturgie i
opracowanie muzyczne odpowiedzialny byl réwniez Piotr Wawer jr. Scenografie i
kostiumy przygotowat Karol Radziszewski. Ruch sceniczny to dzielo Agaty Maszkiewicz,
a w spektaklu wystapili Weronika Szczawinska i Sebastian Pawlak. Przedstawienie
prezentowano réwniez na festiwalu Noorderzon Festival of Performing Arts and Society
w Groningen w roku 2021 oraz - w tym samym roku - na Festiwalu Sopot Non Fiction i w
konkursie gtéwnym Miedzynarodowego Festiwalu Boska Komedia w Krakowie.



Obie przedstawione prace - cho¢ odmienne w wyrazanych treSciach i
zastosowanych $érodkach - mialy liczne punkty wspélne, stanowiace o ciekawej,
wartosciowej teatralnie, spofecznie i naukowo, oryginalnej osobowosci twérezej Weroniki
Szczawinskiej.

Pierwsza z omawianych rezyserii zwiazana jest z przedstawieniem zatytulowanym
Po prostu. Spektakl oparty zostat o osobiste dodwiadezenie jednego z wystepujacych w nim
aktoréw, Piotra Wawera, bedacego jednocze$nie wspoéiscenarzysta projektu. Zostaja
przywolane zdarzenia sprzed kilkudziesieciu lat, w ktérych na skutek bledu lekarskiego
jego zona podczas porodu zapada w $piaczke i jakié czas potem umiera. To przejmujaca
opowies¢ o bezsilnosci jednostki wobec bezdusznego systemu. Narracja pomyslana jest w
taki sposob, by prezentowane treéci mozliwie najdotkliwiej komunikowaty sie z
odbiorcami. Sprzyja temu ciekawa kompozycja relacji aktor-widz, w ktérej pierwsze
skrzypce gra kompozycja przestrzeni. Brak tradycyjnego podziatu na sceng i widownig
sprawia, ze zwyczajowy dystans ulega Swiadomemu rozbiciu. Obie strony spotkania
zasiadaja w stosunkowo niewielkim, stworzonym z krzesel okregu, tym samym budujac
swoista jednos¢ sytuacyjna, emocjonalna i duchowa. Obecnoé¢ aktoréw wyrédzniona jest
jedynie przesadnie teatralnymi kostiumami, tworzacymi w tej opowiedci zasadne
oddalenie od osobistego charakteru narracji. Inscenizacja w ogromnym stopniu odarta jest
z niemal wszystkiego co tradycyjnie teatralne - muzyki, scenografii, choreografii,
oéwietlenia. Takie okolicznoéci pozwalaja odbiera¢ komunikaty jako powszednie, realne,
zakorzenione w aktualnej rzeczywistodci. Dzigki anturazowi sceny widz nigdzie nie
zostaje przeniesiony. Klasycznie rozumiana magia teatru nie zostaje tu powotana do
istnienia, a odbiorca dodwiadcza zdarzen tu i teraz. Okazuje sig, ze sam fakt sugestywnego
opowiadania tragicznej historii wystarczajaco silnie oddziatuje na wyobraznie, a tekst
pozbawiony teatralnych ozdobnikéw zyskuje dodatkowa site, tym brutalniejsza im
bardziej pozbawiona powszechnie stosowanych Srodkéw. Wszystko to sprawia, ze
skupienie na opisywanych zdarzeniach wzrasta i staje sie skuteczniejsze. Jednoczesdnie
rezyserka i wspotscenarzystka przedstawienia nieustannie dba o to, by trudny, osobisty
przekaz nie zostal zdominowany przez sentymentalizm czy zbedny patos spowiedzi.
Stuzy temu miedzy innymi rozpisanie jednego osobistego doSwiadczenia na dwa
uzupeltniajace si¢ gltosy. Oba w pewnym stopniu reprezentuja te sama osobe jednak w
réznym wieku. Rézny jest réwniez ich stosunek do przywolywanych zdarzen. Pierwszy z
gloséw nalezy do Piotra Wawera. Jest jednym z dwdjki aktoréw wystepujacych w tym
przedstawieniu i to jego traumatyczne przezycia sprzed lat staly sie fabularnym
fundamentem przedstawienia. Warto to podkreélié: oto jeden z aktoréw spektaklu
teatralnego, jest réwniez pierwowzorem gtéwnego bohatera dramatu i wspdtscenarzysta.
Jego pamieé - a wigc byt subiektywny, zalezny choéby od emocji czy kondycji psychicznej
- jest nieustannym, milczacym sedzia minionych wydarzen. Zabieg ten wydaje sie nie
tylko nowatorski, lecz niezwykle ciekawy i (nomen omen) po prosu przejmujacy. Szybko
pojawiaja sie jednak watpliwosci zwiazane z ewentualna re-traumatyzacja zdarzen i
obawa o przekroczenie niebezpiecznej granicy, w ktérej intymnodé moze zmienié sie¢ w
nachalny szantaz emocjonalny. Swiadomi tych zagrozer autorzy przedstawienia
skutecznie usuneli te przeszkody, w zwiazku z czym Piotr Wawer przyjat role narratora i
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obiektywnego éwiadka dawnych zdarzen, a nie oskarzyciela, karmiacego si¢ wiasnym
bélem. Cho¢ - jak wida¢ - zostata mu odebrana mozliwos¢ bezpoSredniego zwierzenia,
sama jego obecnod¢ i wiadomoéé, ze opowiadana historia nalezy do niego, nieustannie
buduje napigcie i wladciwy kontekst emocjonalny. Aktor korzysta z tradycyjnych srodkéw
aktorskich, opartych o konwencje wecieleniowe rodem z teatru Konstantego
Stanistawskiego. Opowiada w prosty, niemal beznamietny sposob, co pozwala widzie¢ w
nim jednocze$nie ofiare i oskarzyciela.

Drugim glosem jest - znacznie miodszy - Lukasz Stawarczyk, ktéry bardziej
bezpoérednio, z pasja badacza i naukowca mierzy si¢ z opisywanymi przezyciami. Y
ramach inscenizacji staje sie miodsza o kilkadziesiat lat emanacja scenicznego partnera.
Zabieg ten implikuje powstanie kolejnych fascynujacych pieter opowiesci. Oto realny
bohater dramatu, ten ktéry dodwiadczyt opisywane zdarzenia, rozmawia z dawnym soba
jako aktor, grajacy pozornie bezstronnego §wiadka. Zwracam uwage na te koneksje, gdyz
one wiasnie warunkuja nieoczywisty charakter narracji przedstawienia. W oryginalny
sposdb to, co prywatne i osobiste splecione zostaje i z teatralnym i wyobrazonym. Lukasz
Stawarczyk buduje przekaz postaci na aktorskich konwencjach wywiedzionych z teatru
Bertolta Brechta, chetnie i umiejetnie stosuje Verfremdungseffekt. Interpretujac jest
zaskakujacy, czesto dynamiczny i nieobliczalny. Tak wiec odbiorca przedstawienia Po
prostu staje sie $wiadkiem nie tyle bezpiecznej i tradycyjnej narracji, lecz zywego spotkania
ofiary bledu lekarskiego z dawnym soba. Niezwykle ciekawy w tym kontekscie jest fakt,
ze historia opisywana w przedstawieniu jest autentyczna, a obecny na scenie aktor to ten,
ktéry rzeczywiscie ja przezyt Rodzi to szczegdlna, dojmujaca chemig, zblizona miejscami
do rzeczywistych zwierzen. Jednak wielowarstwowy przekaz, kierowany reka Weroniki
Szczawinskiej pozwala na niemal jednoczesne doéwiadczanie odpowiedniego dystansu
wobec przedstawianych scen, jak i perspektywy naocznego Swiadka. To szczeg6lna
umiejetnosd, za ktéra naleza sie brawa.

Spektakl Po prostu uzyskat znakomite opinie wéréd recenzentéw, warto niektore
przytoczy¢. Wiktoria Tabak w Didaskaliach z lutego 2020 roku napisata:

,Po prostu”, (...) nie jest spektaklem aspirujgcym do podszytej psychologizacjq i podlanej
patosem narracji, lecz przeciwnie: z wykorzystaniem prostych strategii artystycznych, z duzg
dawkg czutosci, a takze szacunku opowiada o traumatycznych wydarzeniach, ktdére po wielu latach
weigz porazajq intensywnosciq. ..

Natomiast Witold Mrozek w Dwutygodniku z wrzeénia 2022 roku, opisuje spektakl
nastepujaco:

Obok przeplywu bardzo emocjonalnej historii dostajemy na scenie w ,Po prostu” takze
nieustanny przeptyw aktorskiej energil i dramaturgicznego napigcia; niewidzialng, kunsztowng
strukture, kiéra zageszcza i wypetnia pustke pomiedzy rozsadzonymi w kotku, ogladajacymi ten
spektakl w petnym Swietle widzami.

Postuchajmy jeszcze, co w Czasie Kultury napisat Marcin Migtus:



Odarcie z sentymentalizmu oraz formalne gry Szczawinskiej, oparte na precyzyjnej
dynamice gestu 1 stowa performera, tworzq ciekawg, blyskotliwg jakosc uzyskang w duzej mierze
dzigki znakomitemu duetowi Wawer— Stawarczyk. Przemyslanie dobrana para aktordw pozwala
tworczyniom i twdrcom spektaklu zbudowac gleboki i czuty portret czlowieka doswiadczajgcego
straty...

[ kolejny fragment tej samej recenzji:

Sitq spektaklu sq konsekwentna prostota oraz szczerosc twdrczyn 1 twdrcow, podejmujgeych
trudny temat zmagania sig ze Smierciq bliskiej osoby.

Druga praca przedstawiona w ramach postepowania habilitacyjnego jest rezyseria
przedstawienia zatytulowanego Onko, wystawionego na deskach warszawskiego Teatru
Rozmaitosci. Prosta scenografia porusza sie w estetyce sztampowego postrzegania teatru
dzieciecego - szmaciana kurtyna, zdobna w kolorowe figury geometryczne. Nawiazuje to -
co pézniej si¢ wyjaénia - do poczatkéw Kkariery gléwnego aktora przedstawienia
Sebastiana Pawlaka, ktéry wtadnie w teatrach oferujacych liczne - nie zawsze wysokich
lotéw - przedstawienia dla dzieci, rozpoczynat swoja droge twércza. Jednoczesénie marzyt
by kiedy$ zostaé aktorem najwazniejszej jego zdaniem sceny w Polsce, Teatru Rozmaitoéci.
Poniewaz przedstawienie odbywa sie wiladnie na deskach tego teatru a sam aktor -
opowiadajac widowni rzeczywista historie wlasnego zycia - jest juz etatowym aktorem
tejze wymarzonej sceny, mogloby sie wydawaé, ze oto speinit si¢ jego wySniony i
wypracowany w pocie czota sen. Jednak - jak wspomniano - ta upragniona przestrzen -
jakby ztodliwie - przyjmuje obraz dawnego koszmaru - szmirowatych bajek sprzed
kilkunastu lat, gdzie rozpoczynata si¢ kariera Sebastiana Pawlaka. To rzeczywiscie
zaczyna przypominac zly sen. Aktor w §wiadomie Zle dobranym, budzacym skojarzenia z
z prowincjonalnym pajacem kostiumie, odgrywa przed niewielka widownia swdj Stand
up, show, komiczny wystep. Jakby autorzy chcieli powiedzieé, ze los spetniajac marzenia
lubi zadrwié. Publicznoéé staje sie §wiadkiem jednoczesnego spelnienia marzen i ataku
koszmaru, w ktérym przerazajacy poczatek drogi jest jednoczesnie jej koficem. To bolesnie
prawdziwe i §mieszne przez okrucieristwo. Szczedcie - jak mozna wywnioskowaé - tylko
w niewielkim stopniu zalezy od miejsca w ktérym toczy przebywamy, od etatu, wielkosci
miasta, kostiumu czy innej oprawy.

Wspomniana wyzej historia to tylko tlo wtaSciwej, znacznie obszerniejszej
opowieéci w tym spektaklu. Wypada jednak najpierw przytoczy¢ kilka zdani o innych
aspektach konstrukgcji przedstawienia.

Na scenie - podobnie jak w tytule Po prostu - wystepuje dwdjka aktoréw. Jednak w
tym wypadku oba istniejace glosy nie sa reprezentowane w réwnym stopniu. Rola
wiodaca, obejmuje niemal cala istote przedstawienia i nalezy do wspomnianego juz aktora
Sebastiana Pawlaka. W cichy, skupiony i stonowany sposéb partneruje mu rezyserka
przedstawienia - tym razem réwniez aktorka - Weronika Szczawinska. Relacja taczaca
aktoréw ponownie jest nieoczywista. Przedstawienie opisuje dwa luzno ze soba zwiazane
watki. Pierwszy - obszerniejszy i dominujacy - to historia choroby onkologicznej, ktéra
dotkneta obecna na scenie aktorke i rezyserke. Tre$¢ skupia sig nie tyle na traumie
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zwiazanej z cierpieniem wywotanym choroba, lecz na trudnoéci w ulokowaniu siebie w
nowej rzeczywistosci, wobec schematéw zachowari, ocen i postaw, narzucanych przez
zbiorowa Swiadomos¢ spoteczna. Podobnie jak w przypadku przedstawienia Po prostu i tu
wystepuje zagrozenie przesadnym epatowaniem przezyta trauma. Aby usunaé ten
pojawiajacy si¢ nieuchronnie kontekst, wszystkie teksty w rzeczywistym zyciu nalezace
do Weroniki Szczawifskiej przypadaja Sebastianowi Pawlakowi. Przy powierzeniu tej
historii aktorce, prawdopodobnie bytoby trudno uniknaé nieuchronnego utozsamienia z
wypowiadanym tekstem. Natomiast wyposazajac w stricte kobiece tresci aktora -
Sebastiana Pawlaka - ustanowiony zostaje wobec widowni nieustanny efekt obcodci.
Publiczno$¢ nawet na chwile nie ma mozliwosci pelnego wezucia sie w odgrywana na
scenie postac. Wszystko to, co sentymentalne i poprzez to w pewien sposéb wtdrne i tanie
jest nieustannie rozbijane przez fakt, ze role kobiety gra mezczyzna, jakby tego byto mato
w kostiumie rodem z przedstawienia dla dzieci. Mam wrazenie, ze tym samym autorzy
przedstawienia chcieli wymusi¢ na odbiorcach krytyczne myslenie zamiast wzruszen.
Spektakl staje si¢ wlaSciwie naukowa rozprawa nad problemem, a nie melodramatem,
ktérego gléwnym celem jest wywolanie tez wzruszenia. Dodatkowym - wczeéniej juz
wspomnianym - pietrem interpretacyjnym jest ustanowienie ram spektaklu jako
improwizowanego monologu czyli Stand up’u. To ciekawa konwencja teatralna,
wymagajaca od aktora, ktéry podejmuje si¢ jej podotaé nietatwej umiejetnodci
improwizacji aktorskiej. Tradycja wykonawcza méwi, ze zadaniem Stand up’era jest
rozbawienie publicznodci. Poczatkowo poruszano tematy btahe, lekkie, powierzchownie
obyczajowe. Z czasem zaczeto wykorzystywad te forme teatru do poruszania spraw
glebszych i jak sie wydaje wazniejszych. Trzeba przyznaé, ze tematyka zwiazana z
choroba nowotworowa, mierzenie si¢ z tematem $mierci, to by¢ moze - przepraszam za
kolokwializm - najciezszy kaliber. Prawdopodobnie wiasnie dzieki potaczeniu takich tresci
z ewidentnie lekkim, rozrywkowym charakterem Stand up’u udaje sie uzyskac
odpowiednie wzajemne napigcie form i konwencji. Calosé, kiedy to potrzebne jest lekka i
zabawna, a innym razem gleboka i poruszajaca. To znakomity zabieg rezyserski, ktory
oswaja trudny temat. Okazuje si¢, ze powazna choroba, moze staé si¢ nodnym scenicznie
budulcem zabawnego przedstawienia teatralnego.

Obie historie - Weroniki Szczawiiiskiej i Sebastiana Pawlaka - splataja si¢ ze soba
podczas przedstawienia i przyjmuja forme zmagan jednostki z opresyjnym systemem
praw publicznych instytucji oraz zachowan miedzyludzkich.

Dzigki zastosowanym zabiegom rezyserskim, w obu pracach - Po prostu i Onko -
udato si¢ uzyskac szeroki, krytyczny oglad poruszanej problematyki. Zadanie byto trudne,
gdyz tematyka Smierci czy powaznej choroby, ujeta w tak osobisty i krytyczny sposob
chetnie bywa przemilczana. Przez kino, teatry czy ksiazki. Prawdopodobnie dlatego, ze
poruszanie tych trudnych tematéw skazuje twércéw na funkcjonowanie w niszach, ze
wzgledu na niecheé¢ odbiorcéw do tego, co bolesne. Osoby dotkniete trauma najczesciej
mierza si¢ z nig samotnie, gdyz codziennoé¢ lubi podazac za tym co zdrowe, szczesliwe, z
przysztodcia. Zamykamy oczy lub przynajmniej przymykamy na bdl, péki nie dotknie on
nas samych. Dlatego publiczny namyst nad cierpieniem, jego kontekstem kulturowym i
spotecznym wydaje sie tak wazny i konieczny. Weronika Szczawinska z wielkim
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powodzeniem mierzy sie w swoim teatrze z tym, co niechciane i wypierane. Czyni to z

kultura i wyczuciem, nie stroniac jednoczesnie (kiedy to zasadne) od brawury,
przekroczenia i brutalizmu. Otulony i rozbawiony Stand up’em widz czuje si¢ pewniej,
swojsko, bezpiecznie i pozwala sobie - mozna sadzi¢ - na otwarcie. Niewidzialne tarcze
stuzace do bezpiecznego postrzegania rzeczywisto§ei, ktérymi na codzien sie otacza
zostaja opuszczone. Wtedy nastepuje chwila, w ktérej dojmujace treéci maja dostep. Dzigki
zastosowanym zabiegom, wspomniane przedstawienia znakomicie komunikuja si¢ z
odbiorcami, nie rezygnujac z bolesnych tresci.

[ tym razem wydaje si¢ zasadne przywotanie kilku zdai z recenzji, jakie ukazaty si¢
po premierze Onko. Dawid Dudko na portalu Onet zamiescit nastepujace stowa:

.. Ten minimalistyczny, cudownie niepoprawny, zabawny, zrywajgcy z martyrologia
spektakl jest réwniez ostrym komentarzem do lubujgcego sig w metafizyce Swiata teatru. (...)

I jeszcze opinia Michata Centkowskiego, kt6ra zamieécit w Newsweeku:

...Jest w tym przewrotnym zestawieniu kondycji pacjentki oraz aktora jakas nieoczywista
sita. Skromny, bezpretensjonalny spektakl o chorobie i sztuce staje si¢ opowiescig o prdbie ocalenia
wiasnej podmiotowosci.

Przedstawiony w ramach przewodu habilitacyjnego dorobek naukowy, artystyczny
1 pedagogiczny oraz lektura prac rezyserskich Po prostu i Onko, stawia Weronike
Szczawiniska w gronie najwazniejszych postaci wspétezesnego $wiata polskiego teatru.

Konkludujac pragne stwierdzié, ze Weronika Szczawifiska w petni spetnia
wymagania okreSlone art. 219 ust. 1 pkt. 2 i 3 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2022 r. poz. 574 z p6zn. zm.) do nadania stopnia
doktora habilitowanego sztuki.
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