Milena Gauer

Transformacje wizerunku kobiecosci.

Proba zbadania i dekonstrukcji mechanizmow kulturowych wytwarzania pfici -
na podstawie zagranych rol:

Jackie, Kobiety, Klaudyny

w spektaklach w rezyserii Weroniki Szczawinskiej

Rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Wojciecha Malajkata

i dr Agaty Adamieckiej- Sitek

Zaznaczenie swojego terytorium, okredlenie wiasnej przestrzeni to kluczowe zagadnienia dla
sztuki zwanej kobiecg czy feministyczng. Jak buduje sie pte¢ w roliteatralnej? Jak sie jg okresla,
jak o nig walczy? Czy pte¢ moze byc tematem roli i jak dalece moze determinowad posta¢
i aktorke? Jaka jest, jaka moze by¢, kobiecos¢ w teatrze i jakie niesie ze sobg ograniczenia

i stereotypy?

W pierwszym rozdziale pracy przygladam sie przekrojowo historycznej obecnosci kobiety
w teatrze i dramacie — dramatopisarki, widzki, kobiecej bohaterkii wreszcie - aktorki. Probuje
udowodnic jak wielkie, niewykorzystane dotagd mozliwosci, stojg przed teatrem jako swoistym

laboratorium gender studies.

Gtowng czes$c swojej rozprawy doktorskiej (rozdziat drugi, trzeci i czwarty) opieram na analizie
trzech rol stworzonych we wspétpracy z rezyserkg - Weronikg Szczawiniska. Te trzy spektakle
powstawaly na przestrzeni czterech lat mojej pracy zawodowej. Jackie. Smier¢ i ksiezniczka,
Noze w kurach i Kamasutra. Studium przyjemnosci uktadajg sie w tryptyk rozwazan o kobiecie.
Jackie... to monodram na podstawie Dramatdow ksieZniczek Elfriede Jelinek - obraz kobiety
uciemiezonej, tak dalece wypetniajacej spoteczne wzorce, ze az pozbawionej wiasnej
tozsamosci, obraz kobiety zbudowanej z klisz, fragmentow, strzepkow réznych narracji. Noze
w kurach - pozwalajg przyjrze¢ sie kobiecie szukajgcej witasnej drogi, wtasnego jezyka
w opozycji do meskich, wyrazistych dyskurséw. Zadajgcej niewygodne, nieoczywiste pytania
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i starajgcej sie¢ krok po kroku wydepta¢ swojg Sciezke. Kamasutra... natomiast, jeden
z wiodgcych w spektaklu watkéw poswieca Klaudynie - postaci zainspirowanej cyklem
powiesci Colette. To z kolei kobiecos¢ afirmatywna, bez traumy i walki, ktéra bawi sie swoja

ptcig, konwenansami, bada granice i mozliwosci ich przekraczania.

W swojej pracy opisuje szeroko inspiracje, proces préb, efekt koricowy, a niekiedy takze

recepcje przedstawien na podstawie dostepnych zrédet.

W rozdziale pigtym rozszerzam swoje rozwazania o inne, istotne z punktu widzenia
przedmiotu rozprawy doswiadczenia teatralne, analizuje i poréwnuje ze sobg te dobre i te

bolesne doswiadczenia pojawiajace sie na przestrzeni kilkunastu lat mojej drogi zawodowej.

Piszg o tych spektaklach z pozycji aktorki, ktéra bada swoje role, ale takze kobiety, $wiadomej
politycznie, ktora przyglada sie sposobom reprezentacji ptci w teatrze, ktdra szuka swojego,
oryginalnego sposobu wyrazania i konfrontuje sie z brakiem odpowiednich narzedzi do opisu
kobiecego doswiadczenia, ktéra prébuje takie narzedzia znalez¢ i przyjrzed sie nim w sposéb

krytyczny.
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