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RECENZJA

pracy doktorskiej Macieja Stuhra sktadajgcej sie z dwéch filméw fabularnych, pod
tytutami:
Milczenie polskich owiec i Ding - Dong

oraz z rozprawy doktorskiej pod tytutem: Ku rezyserii. Droga aktora do rezyserii poprzez
nauczanie studentow.

Promotor pracy: prof. dr hab. Andrzej Domalik.
Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, 2019 rok.

UWAGI WSTEPNE

Zgodnie z warunkami ustawowymi dotyczacymi przewodéw doktorskich przedmiotem i
podstawg przewodu doktorskiego w obszarze sztuki, a zatem przedmiotem oceny
recenzentow, jest gtéwnie i przede wszystkim dzieto doktorskie.

Dzietem doktorskim moze by¢ w tym przypadku film, spektakl teatralny, rola aktorska,
rzezba, obraz malarski, fotografia i tym podobne.

Pisemna rozprawa doktorska jest tu dodatkiem, uzupetnieniem, wsparciem dzieta.
Czasami o tyle waznym, ze sytuujacym dzieto w kontekécie istotnym ze wzgledéw na
ukazanie zakresu i specyfiki autorskiej pracy, powiazania dzieta z procesem
dydaktycznym, wskazanie na specyfike materii, uzytych srodkéw, osadzenia w
kontekscie historycznym rozwoju gatunku czy stylistyki dzieta czy wreszcie opis procesu
twoérczego w realizacji dzieta.

W tym konkretnym wypadku - przewodu doktorskiego magistra Macieja Stuhra -
przedmiotem recenzji jest dzieto w postaci dwach filméw fabularnych. Maciej Stuhr jest
W nich autorem scenariusza oraz rezyserem.

Uzupetnieniem dziefa artystycznego - filmoéw - jest praca teoretyczna zatytutowana Ku
rezyserii. Droga aktora do rezyserii poprzez nauczanie studentéw.

Przytaczam te wyj$ciowe - ustawowe - uwarunkowania, bowiem zasadne wydaje sie
pytanie, czy dla Macieja Stuhra wiasciwg kwalifikacja dziedziny sztuki, w ktorej
przedstawia swoje dzieto doktorskie - a wiec przyznany ewentualny stopien naukowy -
jest obszar sztuki filmowej a nie sztuki teatrainej?

Ale tg kwestie zostawiam do rozstrzygniecia wtadzom Uczelni - konkretnie Wydziatu
Aktorskiego - w ktérej Maciej Stuhr pracuje jako pedagog oraz zrealizowat swoje dzieto
doktorskie. Inna sprawa, ze nowe ustawodawstwo sytuuje sztuki filmowe i sztuki
teatralne w jednym zbiorze.
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DZIELO DOKTORSKIE

Ocena dzieta wymaga zobaczenia go - dzieta - w kontekscie. W tym przypadku kontekst
dotyczy obszaréw pracy twérczej, rol, jakie doktorant odgrywa i realizuje w zyciu oraz w
tworczosci. Dotyczy takze dorobku Macieja Stuhra i zakresu obszaru jego dziatan jako
pedagoga.

W pierwszej kolejno$ci Maciej Stuhr byt i jest aktorem.

Dla aktora Macieja Stuhra istotne, by nie powiedzie¢ konstytutywne znaczenie

ma okolicznosg, ze jest synem wybitnego aktora - Jerzego. Do tego trzeba dotozy¢ inng
okolicznos$¢ - ze rodzina Stuhréw mieszka w Krakowie, a ojciec pracowal w Teatrze
Starym. Dorastatern w $rodowisku artystycznym Krakowa, ktcry w latach 80. byt jednym z
najwazniefjszych osrodkow kulturalnych, nie tylko w Polsce - pisze w swojej pracy
teoretycznej Maciej Stuhr.

To pozwolito mtodemu Maciejowi zetknag sie z teatrem i sztuka aktorska od najmtodszych
lat - czyli, jak sam to w swojej pracy pisemnej precyzuje, w wieku lat siedmiu.

W latach 90. chodzitem do teatru kilka razy w tygodniu - wspomina doktorant.

Co wazne - poza czestotliwoscig - mtody Stuhr byt obecny w teatrze nie tylko na widowni
i nie tylko na przedstawieniach. Mgt obserwowaé proby. Mogt obserwowaé aktordw i
rezyserow w czasie pracy nad rolami i spektaklami. Magt obserwowaé aktorow w
chwilach prywatnych - za kulisami, w bufecie czy garderobach.

Bezcenng mozliwosé, jaka dat mu los, wykorzystat w petnym wymiarze i zakresie.

Bez watpienia lekcja aktorstwa, ktorg odebratem miedzy 7. a 18. rokiem Zycia, byfa jedng z
najwazniejszych w moim zyciu - konkluduje, opisujac ten okres zycia.

Dos¢ szybko Maciej Stuhr stat sie aktorem rozpoznawalnym, uznanym i potrzebnym,
gtéwnie rezyserom filmowym.

W tym pierwszym okresie swojego aktorskiego zycia czesto wystepowat w filmach oraz w
kabarecie. To tam jego inteligencja, poczucie humoru oraz wysokie umiejetnosci (w tym i
umiejetnosci parodystyczne, wymagajace nie tylko bystrej i wnikliwej obserwaciji, ale i
techniki aktorskiej) zyskaly mu popularno$é oraz uznanie | szacunek.

Co ciekawe, w poczatkowym okresie grat na scenie nie bedac absolwentem aktorskiej
szkoty. Byt zatem samoukiem, ktéry pierwsze lekcje pobierat towarzyszac ojcu w teatrze,
a kolejne - na scenie kabaretowej (przez cztery lata wraz ze swoim kabaretem dali kilkaset
publicznych wystepdw) oraz grajac w filmach. Jako kilkunastolatek wystapit w filmie
Krzysztofa Kieslowskiego. Jego pierwszymi filmowymi nauczycielami obok Kieslowskiego
byli rezyserzy filmowi: Maciej Dutkiewicz, Juliusz Machulski czy Wojciech Nowak, oraz
ojciec Jerzy Stuhr, u ktérego wystapit w filmie , Historie mitosne” (W 1997 roku). Nie bedac
zawodowym aktorem zagrat gtéwng rolke w filmie fabularnym Krzysztofa Rogulskiego pt.
»Dzieci wiatru” (1991 rok). Miat w tym filmie 50 dni zdjeciowych. Fakt o tyle wazny, ze z
dzisiejszej perspektywy Maciej Stuhr ocenia iz: Wigkszo$¢ technicznych aspektéw pracy
przed kamera, ktdre sg mi potrzebne do dzis, i ktérych teraz ucze studentow, nauczytem
Sie wfasnie wtedy.



W autoanalizie swojego aktorstwa Maciej Stuhr podkresla sfere warsztatowa, techniczna.
To byto podstawa decyzji o zadawaniu do Akademii Teatralnej w Krakowie.

... Czutem, Zze moge i potrzebuje dotrzeé dalej, poszerzy¢ swoje perspektywy i - przede
wszystkim - nauczy¢ sie warsztatu teatrainego. Traktowalem wigc szkote bardzo
technicznie, wrecz instrumentalnie, wiedzac dokfadniem €zego od niej chce.

Maciej Stubr staje sie zawodowym aktorem koficzgc PWST w Krakowie w roku 2003.
Gra duzo, tak w teatrzem jak i w filmie.

Doktorant ma duzg doze samo$wiadomosci obejmujgcej twoérczos¢ aktorska, nie
pozbawionej trzezwego, momentami krytycznego wobec samego siebie tonu.

.- Ze wzgledu na rosngce doswiadczenie, bylem aktorem dosé Sprawnym,
rozgimnastykowanym technicznie, choé nie zawsze odpowiednio glebokim
psychologicznie. ..

Mégt pozostaé na tym aktorskim, bezpiecznym, zawodowym poziomie i obszarze.
Rezyserzy lubili ze mna pracowaé - bardzo szybko dawatem im to, czego potrzebowali -
stwierdza Stuhr. Znajdowat sie w sytuaciji dla siebie komfortowej. Grat duzo, byt
popularny i doceniony. A jednak dochodzi do istotnego dla siebie wniosku, ktory nie dla
wielu bytby najwazniejszy, a co najwazniejsze - przyjemny. Whiosku, wymagajgcego duzej
samos$wiadomosci oraz odwagi: W pewnym momencie przestatem sie rozwijac.
Postanawia skorzystac z okaz;i, Jaka stwarza mu Krzysztof Warlikowski, zapraszajac go
do spektaklu ,,Anioly w Ameryce”. Swoja droga, to ciekawe i zaskakujgce, ze rezyser
teatralny uznawany za twérce powaznego, sytuujgcego sie w terenach teatru
awangardowego, niekonwencjonalnego, poszukujgcego, o ktdrym pisze sie: wizjoner,
erudyta, sceniczny prowokator - proponuje role aktorowi grajacemu w komediach,
wystepujgcemu w kabarecie, prowadzacemu eventy.

Dla Macieja Stuhra ta propozycja byta jednym ze zwrotnych punktéw w jego
artystycznym zyciu. Pozwolita mu wej$é na nowe pole aktorskich zadarn. Data szanse na
rozwo;. :

To nowe doswiadczenie wiazato sie z wejsciem w nowe, nieznane obszary, czesto bolesne,
a z pewnoscig zwigzane z olbrzymim wysitkiern i pracg nad rola.

Do czasu spotkania z Warlikowskim Maciej Stuhr miat pewna zidentyfikowang i
zdiagnozowang na wtasny uzytek definicje okreslajacg specyfike pracy aktora. Oparta
ona byta na odgrywaniu roli. Prymarne jest dla niego traktowanie zawodu aktora w
kategoriach stricte warsztatowych, niemal technicznych.

W gruncie rzeczy nauka jazdy na snowboardzie niewiele réznifa sie dla mnie od wielu
zadan, ktdre dostaje na planie filmowym - stwierdza wprost.

Mysle, ze od momentu rozpoczecia wspotpracy z Warlikowskim Maciej Stuhr zaczyna
mysle¢ o aktorstwie w kategoriach powazniejszych, niemal misyjnych. Wykracza poza
sfery stricte techniczne. Mysli o powinnosci artystycznej i ludzkiej.

Zadaniem artysty, wedfug Warlikowskiego, jest wypowiadanie sie na tematy bolesne,
dotyczgce nas wszystkich. Szkoda energii na przebieranie sie w kostium i opowiadania
bajek. Artysta, w tym aktor, powinien wykorzystac swdyj talent, by wykrzycze¢ to, na co sie

nie zgadza, z czym nie umie sobie poradzic, co mu przeszkadza zy¢. To byfa dla mnie
rewolucja w mysleniu o zawodzie.



Z aktora Maciej Stuhr stara sie zostaé artysta. Przewodnikiem jest mu w tym zakresie
Krzysztof Warlikowski. Wkrétce sam staje sie jednym z przewodnikéw dla adeptow sztuki
aktorskiej.

U podstaw traktowania i rozumienia swojej misji jako pedagoga stoi cate dotychczasowe
doswiadczenie aktorskie doktoranta. Moja droga zawodowa tworzy pewien model
edukacyjny, ktory, moim zdaniem, warto przeanalizowac w dydaktyce.

Omawiajac swoja mysél o dydaktyce, okresdlajac Swoja role pedagoga, Maciej Stuhr
odwotuje sig do wtasnych doswiadczen zwigzanych z uczeniem sie aktorstwa.

Ta droga wydaje mi sie zgodna z naturalng, organiczng zdolnoscig czlowieka do
poznawania, prébowania i doskonalenia swoich umiejetnosci.

Przytacza przy tym, jako wzorcowy, jako ten, ktéry uwaza za wartosciowy i efektywny,
model japoriski stosowany w szkole Yamahy. Opary jest na zasadzie: OGLADANIE -
WYKONYWANIE/NASLADOWNICTWO - WARSZTAT | TEORIA - PRAKTYKA.

Maciej Stuhr, jako pedagog, bazuje na filozofii, ktérej fundamentem jest warsztat i
rzemiosto. W Akademii Teatralnej prowadzi przedmiot: »Praca z kamerg”.

Uczymy sie my$le¢ o scenie, myslec o postaci, my$le¢ o zadaniach. (...) Uczymy sie
aspektow technicznych. (...) Przede wszystkim uczymy sie oszczednosci, sily i zaufania.
Doktorant opisuje swoje éwiczenia ze studentami oparte na ,metodzie gwozdzia”.

To w gruncie rzeczy mniej lub bardziej swiadome odwotanie do fundamentalnego
doswiadczenia z poczatkéw kina, zwanego Efektem Kuleszowa.

Eksperyment opierat sie na zestawieniu ujecia przedstawiajgcego pozbawiong wyrazu
twarz wybitnego radzieckiego aktora lwana Mozzuchina z innymi ujeciami, co
powodowato, ze odbiorca przypisywat za kazdym razem inne emocje widzianej twarzy.
Twarz Mozzuchina zestawiano kolejno z: talerzem zupy (odbiorca odnosit wrazenie, ze
twarz aktora wyraza gtod), trumna z ciatem kobiety (odbiorcy przypisywali twarzy aktora
wielki smutek) oraz bawiaca sie dziewczynka (twarz Mozzuchina nabierata dla odbiorcow
wrazenia pogodnej, czutej). -

To doswiadczenie stafo sie jednym z fundamentalnych dla $wiadomosci twércéw kina na
catym swiecie. Wskazywato na rol¢ kontekstu stwarzanego poprzez montaz filmowy.

W takim - skrétowo zarysowanym kontekscie - mozemy spojrze¢ na dzieto doktorskie
Macieja Stuhra. Czyli na scenariusze oraz filmy fabularne. Bowiem aktor i pedagog Maciej
Stuhr, w ktéryms momencie wchodzi na droge rezyserii, a wigc staje sie rezyserem. A to
wszystko zwigzane jest z prace pedagoga w warszawskiej Akademii Teatralne;.
Zwienczeniem kursu, ktéry prowadzi doktorant ze studentami Il roku aktorstwa, sg ich
role filmowe. Maciej Stuhr napisat scenariusze oraz wyrezyserowat te filmy.

Studenci maja mozliwosé zagrania w filmach fabularnych, wyprodukowanych przez
Akademie Teatralng w Warszawie, wyrezyserowane przez Macieja Stuhra.
Aktorzy-studenci tworzg kreacje filmowe bedace wynikiem pracy pedagoga ze
studentami.

Dzieto doktorskie magistra Macieja Stuhra tworzg dwa filmy oraz trzy scenariusze. Dwa
do filmow juz powstatych, oraz trzeci, do filmu, ktory jest w trakcie realizacji. Dwa filmy

powstate to: ,Milczenie polskich owiec” | »Ding-Dong”. Trzeci - w realizacji - nosi tytut:
»Krwawy Dziekan”.



Scenariusze do tych filmow nosza te same tytuty.

Pierwszy film pod tytutem , Milczenie polskich owiec” powstat w 2017 roku.

Od poczatku wiedziatem, ze chce zrobié luzny, lekko komediowy film, oparty jednak na
charakterach, ludziach z krwi i kosci.

Myslac o stylistyce, o konwenciji swoich filmow, Maciej Stuhr przywotuje ducha filmow
Woody Allena i Jima Jarmusha.

Rozwigzanie formalne zas zaczerpngfem z najbardziej demokratycznego pomystu
obsadowego w Swiatowej literaturze, czyli ,Korowodu” Arthura Schnitzlera.

Drugi film -, Ding-Dong” powstat rok poZniej, w 2018 roku.
»Ding-Dong, nasz drugi film studencki, byt probg zmierzenia Sie z bardziej filmowg forma.
(-.-) tu pojawia sie filmowa struktura. Ekspozycja, pierwszy i drugi punkt zwrotny, pointa.

Piszac scenariusze, Maciej Stuhr ma w $wiadomogci konkretnych miodych aktoréw,
swoich studentéw. Pisze z mysla o nich. Stara si¢ zrownowazy¢ wymiar ich rél.
Stwarzajac wyjsciowa sytuacje dramaturgiczna osadza akcje w srodowisku i realiach
zycia ludzi mtodych, gdzie bohaterowie sg réwnolatkami aktoréw.

Mozna zadac¢ pytanie: do jakiego stopnia dzieto to, w postaci dwu filmow, jest
§zCzegoIng, autorska forma wyrazu, tak w sferze tresci, jak i formy ekspresji? Na ile dzieta
te wyrazajg Stuhra jako artyste, a na ile jako pedagoga? Czyli, w jakim stopniu i zakresie
Maciej Stuhr scenarzysta i rezyser jest jednoczesnie pedagogiem? Ja oceniam to jako
$wiadome usytuowanie tworcy w roli realizatora pedagogicznej ustugi na rzecz swoich
student6w. Okreslenie ustuga jest tu moze zbyt proste, niemal degradujace, ale mysle o
nim w pozytywnym kontekscie.

Te filmy, to stworzenie okazji do realizacji rél przez studentéw, adeptow sztuki aktorskiej.
A wigc stworzenie realnej szansy i okolicznosci pozwalajgce]j aktorowi na zbudowanie
postaci. Zaprezentowania swoich aktorskich, a wigc i technicznych oraz warsztatowych
umiejetnosci, a przy tym, wyrazenia siebie poprzez role, zaprezentowanie swojej
osobowosci.

Atutem mojego filmu jest wiec to, Zze wszyscy pasujg. A raczej role zostaty napisane tak, by
pasowafy do aktordw.

Czy - i w jakim zakresie - Maciej Stuhr wyraza w tych filmach siebie, jako artysta? Mysle,
ze w duzym stopniu tak. Wyraza swéj gust, swojg wrazliwo$¢, swojg inteligencie i
poczucie humoru, swojg erudycje filmowo-literacka. Takze swoje naturalne predyspozycje
| umiejetnosci, a wiec talent. Wyraza takze swoj poglad na Swiat, swoje do$wiadczenia
jako artysta i obywatel, jako cztowiek. Scenariusze, na ktérych oparte sg filmy, napisane
$3 zgodnie z regutami sztuki w tym zakresie. Maja ekspozycije, rozwiniecie, punkty
kulminacyjne, wybrzmienie. Postacie sg barwne, krwiste, nie pozbawione tajemnicy. Dajg
aktorom mozliwo$ci zaprezentowania umiejetnosci warsztatowych ale i wypetnienia ich
sobg. 83 inteligentne, zreczne, chetnie siegajace do pastiszu. Ta forma lekka, pastiszowa
jest dla doktoranta przyjazna, panuje nad nig do tego stopnia, Ze sie nig bawi, a przy tym,
pozwala mu wypowiedzieé jakie$ powazniejsze tre$ci. Bo nie mozna powiedziec, ze te
filmy sg btahe, ptytkie, czy prymitywne. Dowcip jest tu wysublimowany, wymagajacy od
widza jakiej$ erudycji tak w zakresie literackiej, filmowej czy historyczne;.

To jest spojne, autentyczne, a przy tym erudycyjne.



A ze ma forme lekka, komediows, pastiszowg? W niej takze mozna wyrazac powaznigjsze
tresci.

Cieszy mnie, ze Maciej Stuhr jako rezyser i pedagog nie kaze mtodych aktorom cierpied
za miliony, wadzi¢ sie z Bogiem, umieracé za Ojczyzne, rozpamietywaé narodowe kleski i
upokorzenia, ptakac za ofiary poniesione w bogatej i ztozonej - niezrozumiatej dla innych -
naszej historii, ale stwarza okazje do wyrazania emocji wieku mtodzieczego,
przezywania pierwszych mitosci, zdrad, dodwiadezen zycia w jego réznych przejawach i
na réznych poziomach.

Bawi sig opowiadaniem - tak w wymiarze formy i tredci - bawia sig z nim aktorzy, a
zabawa ta ma mysl.

Jest przy tym Maciej Stuhr w petni Swiadomy tego, co robi i szanuje jego wyznanie, ze ma
swiadomos$¢ amatorstwa w dziedzinie pisania, cho¢ przychodzi mu to stosunkowo tatwo i
szybko, bo tak zrozumiatem stwierdzenie, ze scenariusze powstawaty w tydzien.
Podobnie doktorant traktuje w tej chwili rezyserie - jako pociggajaca przygoda.

ByC moze ta przygoda kiedys stanie si¢ czyms powazniejszym.

Poréwnywalnie do opisu nabierania doswiadczen aktorskich, uwazam, ze Maciej Stuhr
jest na poczatkowym etapie swojej drogi scenarzysty i rezysera | dlatego Swiadomie
sytuuje sig w stylistyce i formie pastiszowej, komediowej, ktora najlepiej zna, lubi i nad
ktdra panuije. Kiedy juz sie dobrze w tym poczuje, osadzi, byé moze zechce wejsé w
obszar inny, bardziej powazny, moze nawet mroczny i ztozony.

Filmy majg adekwatna do tresci forme, maja zwarta konstrukcje, formutujg czytelny
przekaz, a przy tym dajg Szanse do emocjonalnego przezycia i refleksji. Czegéz mozna
chciec wigcej? A ze nie wadza sig ze Swiatem, nie stawiajg pytan zasadniczych,
dotyczacych obszaréow ludzkiej egzystenciji, zycia spotecznego, politycznego, losu |

historii narodu tak specyficznego i skompolikowanego, jak Polacy? Poczekajmy. Moze i
takie powstana.

PRACA PISEMNA.

Praca pisemna Macieja Stuhra jest suplementem, komentarze, dodatkiem do dziel
filmowych. Jest wiec na drugim planie wobec dziefa.

Tak jest przeze mnie traktowana, cho¢ chce od razu podkreslié, ze w kontekécie
przewodu doktorskiego przyznaje pracy pisemna dosé istotng role.

Jej funkcja jest zaprezentowanie sfery samos$wiadomosci artysty. W tym wypadku takze
doktoranta.

Praca nie jest tylko opisem pewnej sytuacji, pewnego procesu towarzyszgcego
powstawaniu dziet: inspiracji, problemoéw warsztatowych, refleksji dotyczacych sfer tresai,
stylistyki, intencii, przestania.

Jej pogtebiona analiza Swiadczy o tym, ze jej autor posiadt wszelkie niezbedne
kompetencje do pracy tworczej oraz samodzielnego komentowania oraz sytuowania
twérczosci oraz dziet w historii gatunku, w kontekscie stylistyk, materii tworczej, w

odniesieniu do relacji dziet z innymi aspektami zycia spotecznego, czy nawet
politycznego.



Dla porzadku dodam, ze pisemna praca doktorska ma takze stwierdzi¢, czy doktorant
zna literature przedmiotu i czy potrafi jg twérczo wykorzysta¢. To jedno z zalecen, tak
przy pisaniu, jak i ocenie tego typu prac.

Rozprawa teoretyczna taczy wiec cechy autokomentarza oraz dysertacji naukowej, ktora
swiadczy o zakresie stopnia $wiadomosci tworczej i o wiedzy przedmiotowej jej autora.
Inna sprawa i pytanie: czy artysta powinien, czy musi by¢ Swiadomy tego, co tworzy i do
jakiego stopnia? Znamy przyktady wielkich, wybitnych twércéw, ktorzy w znacznej czesci
opierali proces tworzenia na swojej intuicji. A wiec to, co najwazniejsze z punktu widzenia
powstajgcego dzieta sztuki, dziato sie moze nie catkowicie poza swiadomoscig, ale z jej
nieznacznym udziatem. Nie umniejszato to - i to jest w tym najwazniejsze i najciekawsze -
wartosci samego dzieta. Odbiorca styka si¢ bowiem, konsumuie, przezywa dzieto, bez
koniecznej znajomosci powodu jego powstania oraz wszystkich mysli artysty
towarzyszacym powstawaniu dzieta. Jednak w przypadku artysty - pedagoga sfera
samoswiadomosci twérczej powinna by¢ w miare dobrze zbudowana i wyksztatcona.

Praca teoretyczna magistra Macieja Stuhra jest gléwnie autokomentarzem, tak do wilasnej
tworczosci aktorskiej - dochodzenia do niej, jej faz, jej elementéw i sensdw - jak i pracy
pedagogicznej oraz na kohcu - do pracy nad dzietem doktorskim.

Urzeka w niegj ton szczerosci, powagi i emocjonalnosé.

Jest w pewnym zakresie konfesyjna, mam wrazenie, 7e jest w niej sporo wyznan
dotyczacych aspektéw pracy tworczej, jak i samego pojmowania sztuki aktorskiej .

Uktad pracy jest prosty, logiczny, oparty na historii zycia i kolejnych etapéw poznawania,
opanowywania i poszerzania obszaréw aktorstwa. Tak w aspekcie tresci, jak i formy,
Srodkow wyrazu, ekspresji, czyli elementéw warsztatu.

Prace czyta sie bez wiekszego wysitku zwigzanego chocéby z checig zrozumienia wywodu
i analiza pewnych konkretnych tematéw. Pisana jest jezykiem w miare prostym, jak na
prace doktorska, a przy tym z talentem narracyjnym.

Przy tych niewatpliwych zaletach zwigzanych z kontaktem i Przyswajaniem pracy,
sprawia ona - w mojej ocenie - wrazenie niedosytu wynikajgcego ze zbyt szkicowego
oraz pobieznego omawiania poszczegoblnych zagadnien.

Dotyczy to zwtaszcza drugiej czesci - w mojej ocenie najistotniejszej - zwigzanej z opisem
i komentarzem do pracy nad doktorskim dzietem (czyli scenariuszami oraz rezyserig
dwach filmow). :

Powtdrze, nie jest to warunek konieczny, ale komentarz i opis pracy nad dzietem, nad
jego komponentami i mechanizmami procesowymi, jest zbyt, wedtug mnie,
powierzchowny, zdawkowy, czasami bazujgcy na stwierdzeniach dosé oczywistych,
zblizonych do truizmdw .

Czytam zdania, ktére zapowiadaja, sygnalizujg temat, ale niestety nie maja one
wnikliwszego i poszerzonego rozwiniecia.

Nie traktuje tego tylko w kategoriach btedu, bowiem wyczuwam z catodci pracy, ze autor
wie, ze ma mozliwosci pogtebionego opisu i analizy danego zagadnienia, ale byé moze
nie zostat zachecony czy sprowokowany do pogtebienia, do rozwinigcia, do podjecia
trudu i wysitku zidentyfikowania oraz nazwania tego, co jest u zrédta procesu twarczego,
badz jest doswiadczeniem tego procesu w jego poszczegdinych fazach i komponentach,



Oméwieniu pracy nad scenariuszami filmowymi doktorant poswigcit niecata strone. Jedna
z gléwnych mysli brzmi:

Najtrudniejsze jak dotad wydaje mi sie przeprowadzenie gfownego watku fabularnego, nie
wpadajgc na mielizny. To zajmuje mi najwiecej czasu i rodzi sie dos¢ mozolnie.

Dopetnia jg inne stwierdzenie: ... postaci zaczynajg zy¢ wlasnym Zyciem, méwic¢ wiasnym
gfosem, swoim jezykiem...

Kazde z tych stwierdzer jest trafne, ale to zaledwie sygnalizacja tematdw.

| mimo wyznania autora, ze : Oczywiscie mam $wiadomosé swojego amatorstwa w
dziedzinie pisania, to to doswiadczenie, w tym zakresie, zapewne zwigzane jest z
petniejszymi, wnikliwszymi refleksjami, ktére pozwalajg na poglebiong analize czy choéby
szerszg probe opisu.

Omawiajac faze rezyserii Maciej Stuhr w pierwszej kolejnosci zwraca uwage na relacje
rezyser - aktor. Na to, jak sie aktora rezyseruje, jakie uwagi przekazuje, by osiagnac
najlepszy efekt, by wyzwolié w aktorze hajlepsze jego walory, ktorymi dysponuije, ktérymi
rozporzgdza oraz srodkéw, ktérych moze uzy¢ w budowaniu postaci i roli.

Maciej Stuhr podkresla, ze praca z aktorem jest niezwykle wazna i jednoczesnie jest
bardzo delikatng materig. Trudno sie z tym nie zgodzié, ale pozostanie na takim poziomie
ogdlnosci niewiele wnosi do tego, co potocznie jest wiadome.

Uwagi stricte rezyserskie doktorant traktuje jako te majace zwigzek gtdéwnie z
inscenizacjg. Czyli usytuowaniem aktora W przestrzeni sceny i kadru. Z ruchem aktora.
Stwierdza wiec Maciej Stuhr : Waznym elementem Jest rowniez inscenizacja scen.
Oczywiscie. Ale chciatbym dowiedzieé sie na ten temat czego$ wiecej od rezysera -
aktora, ktéry znajduje sie na poczatku swoich do$wiadczer w tym zakresie.

Omawiajgc faze montazu Maciej Stuhr stwierdza: Montaz wiasciwy, to dla mnie przede
wszystkim rytm, ktéry uwazam za najwazniejszy czynnik we wszystkich sztukach
performatywnych. Podzielam to przekonanie. Ale montaz to takze inne zagadnienia. Inne
elementy montazowego warsztatu. Inne sktadowe, ktére wymagaja, jesli nie analizy czy
omowieniam, to Przynajmniej wymienienia. Mysle tu choéby o takich Zagadnieniach, jak
konstrukcija, a w niej usytuowanie na przyktad wejscie w film - ekspozycja - zbudowanie
punktu kulminacyjnego; motywy: przewodni i poboczne; budowanie kontekstw i
znaczen, czy zmiennoéé dynamiki (co wigze sie z rytmem, ale jest innym elementem).
Na to doktorant nie zwrécit uwagi i nie objat refleksjg czy skrétowa chodby analiza.
Podajac te przyktady nie twierdze, ze refleksja doktoranta Stuhra jest pozbawiona
wartosci. Stwierdzam, ze jest ona zaledwie sygnalizacjg, a czasami brakiem, ktory daje
poczucie dyskomfortu w ocenie catosai.

Zreszty, liczytem na petniejsze préby opisu nowych dodwiadezen aktora, ktéry podejmuje
prébe - generalnie catkiem udang - tworczosci Spoza swojej artystycznej specjalnosci,
majac zbudowang postaé doktoranta, jako cztowieka rozumnego, $wiadomego,
cenigcego analize dziatan, przewage racjonalnosci w dziataniu, takze twérczym, ktéry
przy tym wie, Ze nie zawsze, a wlasciwie, prawie zawsze - nie mozemy racjonalnie i
dogtebnie opisaé i wyjasnié sztuki. Ale mozemy prébowaé opisaé i zanalizowaé warsztat.
Rzemiosto. Autor Maciej Stuhr w pracy pisemnej wyznaje bowiem:

Stawjam zawsze w plerwszej kolejnosci na warsztat i rzemiosfo. To, nad czym moge
Zapanowac. Sprawy metafizyczne pozostawiam sitom wyzszym, starajac sie zy¢ z nimi w
przyjaznych relacjach.



To deklaracja cztowieka racjonalnego, starajagcego sie objac to, co robi - takze w obszarze
sztuki - sferg w miare szeroka i pogtebiong samo-$wiadomoscai.

Szkoda takze, ze opisujac SWojg prace nad scenariuszami a nastepnie filmami,
poszczegdlne elementy sktadowe proceséw tworczych, elementy warsztatu, jezyka,
magister Maciej Stuhr nie wspart si¢ literaturg z tego obszaru, nie skonfrontowat swoich
doswiadczen z doswiadczeniami klasykéw - poprzednikéw, czy wspotczesnych tworcdw.
To osadzenie swojego doswiadczenia w perspektywie pewnej gromadzgcej sie wiedzy
dotyczgcej proceséw tworczych jest - biorac pod uwage prace pedagogiczng - czyms
jesli nie koniecznym, to co najmniej wskazanym.

KONKLUZJA

Prace doktorskg mgr. Macieja Stuhra oceniam pozytywnie. Uwazam, ze doktorant
stworzyt interesujace i oryginalne filmy, ktére éwiadczg o jego dojrzatosci i
samodzielnosci artystycznej. Przedstawit tez rozprawe teoretyczna, ktéra w gtéwnej
mierze ma cechy autokomentarza, tak do wiasnej drogi tworczej, jak i dziet
scenariuszowych oraz filmowych, ktére stworzyt.

Rozprawa, mimo skrétowosci w opisie i analizie faz pracy nad dzietami, Swiadczy o
wystarczajacym stopniu $wiadomosci tworczej i o wiedzy przedmiotowej. W rozprawie
doktorskiej mgr Maciej Stuhr wykazat ponadto, ze potrafi werbalizowaé pojecia z zakresu
sztuki teatralnej i filmowej oraz warsztatuy artysty.

Szczegolnie bogato i autentycznie potrafi dzieli¢ sie dodwiadczeniami pracy aktorskiej. Ta
umiejetnosé pozwala sadzi¢, ze znakomicie radzié sobie bedzie z samodzielna pracg
dydaktycznag. :

Stwierdzam, ze zaréwno osiagniecia artystyczne doktoranta, ich jakos¢ jak i

wielkos¢ dorobku artystycznego, a przede wszystkim wysoki poziom dzieta doktorskiego
spefniajg wymagania okreslone w artykule 13 ust.1. ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o}
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, a tym
samym uzasadniaja nadanie mgr. Maciejowi Stuhrowi stopnia doktora. Samo przyznanie
pozostaje jednak w gestii Wysokiej Rady, wobec czego wnioskuje o dopuszczenie
Doktoranta do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.




