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Ocena dziela artystycznego oraz rozprawy doktorskiej Pana magistra Michata Znanieckiego
w zwiazku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinje sztuki w dyscyplinie
artystycznej sztuk filmowych i teatralnych przeprowadzanym przez Rade Dyscypliny
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

1. Ocena dorobku twérczego i artystycznego kandydata

Jesli ktod w wieku 24 lat debiutuje w La Scali, to nalezy to traktowac jako sygnal pojawienia sie
talentu, od ktdrego oczekuje sie, z nadziejg i ciekawoscig polgczona z ekscytacja, rozwoju, a
nawet czasami eksplozji. Ten fakt jest takze jakims Znaczacym sygnatem dotyczacym potencjatu
artystycznego oraz mozliwosci artystycznych debiutanta, wywotujgcym zrozumiate oczekiwania i
budzacym nadzigje.

Polski artysta, a jest nim Michal Znaniecki, ktory przeszedt do historii, jako najmtodszy w historii
rezyser wystawiajacy w 1993 roku operowe dzielo z muzyka Monteverdiego w La Scali,
legendarnym, kultowym miejscu, wszedt takze w elitarny i specyficzny $wiat wioskiej, a tym
samym | Swiatowej, opery.

Zanim do tego doszlo, z pewnoscia sensacyjnego debiutu, Michat Znaniecki studiowat przez rok
w Akademii Teatralnej w Warszawie. Wiasciwa edukacja miata jednak miejsce we Wioszech.
Rozpoczat od studiow kulturoznawczych na Uniwersytecie Bolonskim u Umberta Eco, a potem
odbyt studia rezyserskie w Scuola Civica di Milano, gdzie jego mistrzem byt Giorgio Strehler.
Udany debiut sprawil, ze artysta zaczal ofrzymywaé kolejne propozycje od wioskich scen
dramatycznych i operowych. W 1995 roku zalozyl w Mediolanie wiasng grupe teatralng Ape.
Wspolpracuje ona z Operg Boloriska oraz wieloma festiwalami (Rossini Opera Festival w Pesaro,
Festival Pergolesi Spontini w Jesi, Festival di Due Mondi w Spoleto, Luglio Musicale Trapanese na
Sycyli), Grupe te Michat Znaniecki wykorzystuje w wielkich realizacjach plenerowych z
elementami happeningu. Jest rowniez dyrektorem artystycznym stowarzyszenia CON-Teatro z
siedzibg w Turynie, ktore 7 kolei wspotpracujac z wioskimi teatrami i festiwalami, zajmuje sie
organizowaniem warsztatow | laboratoridw teatralnych, a takze projektami artystyczno-
edukacyjnymi.

Michat Znaniecki jest autorem juz ponad 200 spektakli. Pracuje na najwazniejszych scenach
operowych $wiata, miedzy innymi we Wioszech, Francji, Irlandii, Hiszpanii, Polsce, Argentynie,
gdzie byt zatozycielem Festival Opera Tigre, Urugwaju czy Kubie. Wyspecjalizowal sig w
megaprodukcjach plenerowych, kidre realizowat na stadionach, wyspach, na pustyni i w parkach
- miedzy innymi wspdtpracujac z Israeli Opera na pustyni w Masadzie w ramach wigloletniego
kontraktu.
Szczegolne miejsce w dorobku artystycznym Znanieckiego zajmuja projekty teatralne, edukacyjne
| angazujgce grupy wykluczone spolecznie, za kidre byt wielokrotnie nagradzany, miedzy innymi
medalem Regionu Puglia za zaslugi artystyczne | spoleczne.
Wspolpracowal z najwigkszymi nazwiskami Swiata opery i teatru, miedzy innymi z Placido
Domingo, Piotrem Beczata, Mariuszem Kwietniem, Lorinem Maazelem czy Jose Curg.
Byt dyrektorem Opery Narodowe] w Warszawie | Opery Poznanskiej. Jest wyktadowcy we
wtoskich szkotach teatralnych.
Juz ten skrotowy opis robi wrazenie, infermujac o tym, ze mamy do czynienia z artystg wybitnym,
a przy tym tworczym, pracowitym, poszukujacym nowych dziet i form wyrazu.
Oproécz wielkich wydarzen operowych artysta zajmowat sie odzyskiwaniem nieznanych i rzadko
wystawianych oper Paisiella. Prokofiewa, Musorgskiego czy Pergolesiego.
Za swoje artystyczne dokonania byt wielokrotnie nagradzany.
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W 2011 za spektakl ,Eugeniusz Oniegin" rezyser otrzymat nagrode Premios Liricos Teatro
Campoamor, dla najlepszej produkcji premierows| roku w Hiszpanii. Nagrodzony zostal takze
Narodowg Nagroda Teatralng Chorwacji, za najlepszy spektakl operowy roku 2014  Mefistofele”
oraz nagrodg specjalna ,wtoskim Oscarem operowym” Premio Abbiati 2015 za projekt ,,200.com
— Pagliacci”. Rok jubileuszowy 2017, w ktorym artysta swietowal 25-lecie pracy artystycznej,
przyniost mu Zlota Maske za spektakl roku ,Romeo i Julia” w Operze Slgskie] w Bytomiu.
Przedstawienie to zdobylo takze szereg nagréd w innych kategoriach.Ztota Maska otrzymat takze
za musical ,Dr Jekyll and Mr Hyde” w 2007 roku i w 2009 r. za rezyserie ,Producentéw” w Teatrze
Rozrywki w Chorzowie.

W 2012 r, Michat Znaniecki zostat odznaczony przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
srebrnym medalem ,Zasluzony Kulturze Gloria Artis”.

2. Ocena dzieta doktorskiego

Dlaczego miody artysta kieruje sie w Swiat opery?  Swiat sztuki skonwencjonalizowansj,
ograniczane] mnostwem uwarunkowari, z ktorych pierwotne i najwazniejsze, to muzyka oraz
spiew, zamiast dialogéw. | to spiew specyficzny. Ten banalny i oczywisty fakt za kazdym razem
zobowiazuje do budowania $wiata scenicznego, w kitdrym konwencja ciagle o sobie przypomina -
stwierdza Znaniecki.

Dla wielu opera to niemal zywa skamielina. Choé zdarzajg sie inscenizacje pokazujace, ze wiele
mozna w operze artystycznie, niektérzy méwia - nowoczesénie - zrobié. Jednego, czego w operze
nie mozna zmieni¢, to muzyka. Nie zmienia sie takze podstawowej konwencji, czyli tego, ze
kwestie bohaterdw sa wyspiewywane, wedle pewnych kanonow, a nie méwione. To niby niewigle,
bo mamy przeciez caly obszar scenerii, scenografii budowanej z wykorzystaniem nowoczesnych
srodkéw technicznych, projekcje filmowe, gre swiatel, pozwalajace przeniesé akcjg we
wspolczesnosé a nawet i w przysziodé, styl choreografii, styl gry aktorskiej, stosowanie
elementéw konwencji z innych sztuk, jak na przykiad telewizji, filmu, kabaretu i tak dalej. Ale to
mimo wszystko nie jest wystarczajaco duzo, by gorset konwenciji opery byt dla wielu tworcow
zbyt ciasny i krepujacy.

Konwencja - zdaniem Znanieckiego - jest pierwszym ograniczeniem, ktére trzeba zrozumie¢ |
polubi¢, chcac rezyserowaé opere. Operze - zdaniem Znanieckiego - nie grozi odejscie do
lamusa, czy stania sig muzealnym eksponatem. Warunkiem jest odwaga tworcy do przekraczania
wasko rozumianej tradycji. Wykorzystanie i przekucie ograniczen w atut mozna uznaé za przejaw
maestrii sztuki rezyserskiej - przekonuje Znaniecki. Twérca jest swiadom ograniczen konwencji
Operowej, ale przy tym, co moze zaskakiwac, jest jej admiratorem.

Sztuka famania konwencji zabija opere - stwierdza jednoznacznie Znaniecki - ale jest wiele
mozliwoscl szukania kompromisu, myslac o widzu naszych czasow.

Pytanie o widza, wspdlczesnego widza opery, pada czesto w rozwazaniach Znanieckiego.
Kontekstem jest otoczenie medialne, cala wspolczesna ikonosfera, ktdra nas otacza.

Michat Znaniecki jest zdania, ze opera nie moze konkurowac ani z kinem, ani z telewizja, ani z
formami komputerowymi, czy z reklama. Sa to rézne Swiaty.

Dzis publicznoé¢ zna efekty specjalne kina, efekty melodramatyczne seriali i rytm gier
komputerowych. Coraz bardziej przyzwyczaja sie do interakcji z ekranem komputerowym. To w
naturalny sposéb rzutuje na to, jak odbiera operg, jak radzi sobie z jej konwencja, dlaczego szuka
z nig kontaktu.

Szansg opery w zestawieniu z innymi formami komunikacji i sztuki - wedle Znanieckiego - jest
prawda i emocje. Oraz uczciwosé w poruszaniu sie w obszarze konwencji. Trzeba by¢ uczeiwym
w tym, co robimy w operze - twierdzi Znaniecki. Uczciwoséé zaklada duzy element $wiadomosci,
czym opera jest. Musimy robi¢ opery wierne autorowi, ktdry méwit o emocjach, i przekazywaé te
emacje dzisiejszej publicznosei, ktéra juz ma wilasng percepcje nie tyle spaczona, ile Zmieniona
przez telewizje, My musimy przekazywaé to o wiele mocnief | paradoksalnie - w ryzach konwencji.
Jesli bedziemy robi¢ to uczciwie, widownia nas kupi, tak starsza, Jjak i mfodsza.

Sprawa zasadniczg wediug Znanieckiego jest takze to, jak pokazuje sig¢ klasyczny Swiat operowy.
Powielanie kanonu wykonania jakiego$ tytutu jest czynieniem go martwym. Stary kostium nie
funkcjonuje, jesli brak nowego kanonuy gestow operowych. Trudno doszukad sig psychologif
postaci, jesii mur jest z papieru i to jest doskonale widoczne, bo zastosowano tylko Swiatlo
frontalne - stwierdza Znaniecki. Takze powierzchowne uwspoiczesnianie, poprzez zmiane epoki,
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odniesienia do popkultury moze prowadzié do powtorek i powielania kanonu, czyli do martwego
spektakiu. Uwazam, ze bohaterowie z przeszfosc/ weale nie muszg zakfada¢ kostiumow
historycznych, by przemdwié do wspafczesnego widza. Bez kostiumu bohater z Innej epoki wyraza
prawde uniwersalng, moéwi: ,zobacz, to jest tez o tobie”, Odpowiednie uwzglednienie
wspotczesnosci moze skutkowaé tym, ze stare historie nabieraja sensu. Szukanie prawdy jest
szukaniem kontaktu z publicznoscia. Jedno pozostaje niezmienne - dobrze napisana opera
zawsze bedzie mowita o nas. O nienawiéci, mitosci, albo o wojnie. Opery, ktore przetrwaly probe
czasu podejmujg tematy uniwersalne. Takze szukanie | wyzwalanie emociji. ... doszukaé sie w
operze prawdziwych emocji, to bylo wyzwanie, ktére cheialem podjgc.

Prawda oraz emocje z nig zwigzane sg podstawa komunikacji z widzem.

Opera - zdaniem Znanieckiego - jest klatka, forma, ktéra nas trzyma i okresla Swiat, ale nie
zubaza emociji. W tym aspekcie Znaniecki przywoluje Goethego.

Owszem, opera to zamknieta kfatka - mowi Znaniecki - ale ta klatka ma wiele szczebelkdw,
poidetko, swoja przestrzer, okresiong wysokos$é, szerokos$¢, a co za tym fdzie - rézne punkty
widzenia. Mozna w niej obracaé, odkrywac, inne swiaty. | wtedy okazuje sie, ze ta klatka nie jest
wcale taka ciasna. Wrecz rnoze prowokowaé do eksperymentow. Znaniecki podejmuje proby
wyprowadzenia opery z zamknietych ram i form, z zamknigtych przestrzeni | skierowaé ja wprost
do ludzi.

Artysta Swiadomie balansuje nad przepascia nowych konwenciji i form. Zestawia komedie z
dramatem, musical z opera, teatr alternatywny z teatrem klasycznym czy plenerowym. Chetnie
takze wyprowadza inscenizacje operowe poza przestrzen teatru.

W miejsca dla niej nie przeznaczonych, w obszary publiczne, ryzykowne.

Lubie nowe, zaskakujace konteksty. W ,Labirinto Leopardi” zbudowalem salon paryski miedzy
czolgami gotowymi do transportu do Sarajewa.

Znaniecki robit projekty operowe w muzeum anatomii, fabryce czolgow, w muzeum muzyki i
archeologii, pod sceng, w ogrodach peinych strzykawek narkomandw, a nawet na parkingach.
Takze w mediolariskim metrze. Pokazywalismy zabdjstwo z ,Makbeta” a widzowie Spieszacy do
wagonikéw metra w ogdle sie tym nie przejmowali, nie wiedzge nawet, ze to byt spekiakl. Wycierall
tylko krew z butéw | wyrzucall chusteczki.

Jednym z najbardzie] szalonych pomystéw byt wielogodzinny maraton w budynkach targow
boloriskich. Do historii przeszly jego wielkie inscenizacje operowe we Wroclawiu czy w Masadzie.

Szansy dla siebie Znaniecki szuka w ograniczeniach, ktére opera wyznacza. /dea dekonstrukcji
jest mi obca, poniewaz pozbawia ona dzielo ograniczer - stwierdza.

Twércze wykorzystanie ograniczer, swoista gra z konwencja, stymulacja i pobudzane wyobrazni
mozliwe jest na fundamencie doglebnej analizy Operowego dziefa. | znajomosci samej opery jako
artystycznego gatunku. Trzeba zrozumieé kiedy i dlaczego ta konwencja zakorzenila sie tak silnie i
dlaczego przetrwata do dzié. Znaniecki przypomina, ze opera buffo byla ,dziennikiem
telewizyjnym” swoich czaséw. Miala wartosé kilkudniowa. Muzyka byla stala, ale tekst zmieniano.
Ciagle pisano nowe kuplety majsce polityczne odniesienia. Stad muzyka musiata by¢ znakomita,
uniwersalna i pasowaé do wszystkiego. Takze do zmieniajacych sie tredci. Co ciekawe | wazne,
Znaniecki jako twérca operowy, kiedy nie pracuje, Jezdzi na koncerty rockowo-popowe. Twierdzi,
ze dzisiejsza muzyka rap jest bliska operze XVIIl wieku, kiedy zmieniano libretto pod publike lub
aktualne wydarzenia. Jego zdaniem aranzacyjnie opera ma wiele wspélnego z hip-hopem,
poniewaz tak samo szuka kontaktu z widzem | Jego widzeniem, slyszeniem $wiata,

Kiedy$ - rozwija rezyser ten watek - opera byfa zywa - publiczno$é reagowala na to, co dzieje sie
na scenie, spiewala razem z solistami, prosila o inne utwory - te, ktore im sie podobaly. Mozemy to
zobaczy¢ w pewnych scenach wybitnego filmu Milosa Formana WAmadeusz”.

Kiedy zaproponowano mi realizacje ,Eugeniusza Oniegina” w migdzynarodowej koprodukcji -
wspomina Znaniecki - zanim przystapitem do opracowywania interpretacji dziefa Piotra
Czajkowskiego, skupilem sie przede wszystkim na anaiizie lowarzyszacej temu zadaniu
skomplikowanej sieci ograniczen.

Zdaniem Znanieckiego to ograniczenia czynig artyste. Ograniczenia potraktowat jako klucz do
przygotowania tego projektu. Partytura ograniczen stata sie Zrédtem inspiracji, a nie kaganca -
uzupetnia. Co ciekawe i znamienne, Znaniecki analizujgc operowe dzieto, czesto odwotuje sie do
okreslenia projekt, przedsiewziecie organizacyjne i biznesowe. Czesto pisze o produkgji
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operowego spektaklu. Podobnie, jak pisze sie o produkcji filmu. W tym mozna te dwa obszary
tworczosci poréwnaé | zestawiaé - ich wymiar czesto przypomina, i faktycznie jest, biorac pod
uwage ilos¢ zaangazowanych oscb, oraz koszty, wielkim projektem biznesowo- produkeyjnym.
Projekt kazdej inscenizaciji - wedle Znanieckiego - a zwtaszcza przedsigwziecia tak zlozonego, jak
opera, stanowi ogromne wyzwanie, takze organizacyjno-logistyczne.

Artysta musi wejsé w role sprawnego menedzera - stwierdza wprost. | rozwija dalej:

Swoja wizje danego dzieta [rezyser] musi wpisa¢ w schemat konwencji operowej, typ organizacji
pracy oraz wyznaczy¢ priorytety produkcyjne.

Jako artysta Znaniecki prezentuje niebywata, nieczestg, w tak analitycznej, rozleglej | poglebionej
przy tym w swoim wymiarze, sfere twérczej Swiadomosci.

Analiza dziela ,Eugeniusz Oniegin” dokonana przez jego twdrce jest niezmiernie pouczajgcym i
fascynujacym zetknigciem sie ze stera samoswiadomosci artysty. Artysty, kidry rozumie i - jak
sam mowi - z pokora przyjmuje uwarunkowania oraz ograniczenia wynikajace gléwnie z
konwencji sztuki. Czym Michat Znaniecki uzupetnia artystyczna pokore, by w efekcie uzyskac to,
na czym mu artystycznie zalezy, by jednak stworzy¢ wiasny spektakl, wiasng, autorska
interpretacje operowego dziela? To przede wszystkim niezwykla swiadomosé warsztatu, jego
elementéw skladowych. Swiadomos$é ta pozwala mu zbudowaé autorytet. Mysle, ze to jeden z
wazniejszych komponentow i atutdw, kidre pozwalaja tworcy wyegzekwowaé od
wspotpracownikow i wspotwaorcow spektakiu swoja wizje, swoje rozwiazania i pomysty. Uczynié z
nich wspoftwércow swego dziela.

Element pokory - o ktorej czesto méwi Znaniecki - trzeba uzupetnic o odwage, pozwalajaca
traktowaC operowe ograniczenia jako specyficzne, artystyczne i organizacyjno - produkcyjne
wyzwania.

Konwencja, zwyczaje, system pracy, staja sie sprzymierzericem lub wrogiem operowego rezysera,
zaleznie od tego, na ile zaakceptuje on jej zasady a potem je tworczo wykorzysta., Znaniecki
tworzy wiec ,partyture ograniczeli”, by potem stworzy¢ partyture dzieta. W postawie
uswiadamianych ograniczenn Znaniecki lest bliski filozofii Hegla, z jego pojmowaniem wolnoéci
jako uswiadomionej koniecznosci.

Lecz heglowska filozofia w artystycznym wydaniu oznacza, 7e sfera koniecznosci wymaga
istotnych  uzupelnie.  Te uzupelnienia to osobowosé artysty, jego talent, wyjatkowosé,
wrazliwosé, sita, determinacia, oraz gieboka - i czasami dosé istotna - sfera nie-Swiadomosci.

Po ofrzymaniu ,Eugeniusza Oniegina” do realizacji, rozpoczg! sig dwuletni proces analizy i
budowania projektu. Proba opisania tego zloionego procesu pokaze - mam nadzieje - ze
uwarurnikowania pozornie ograniczajace wolnoge artysty moga stanowic potezny bodziec dia jego
kreatywnosci i inwencji

W przypadku ,,Eugeniusza Oniegina” gléwnym ograniczeniem - pisze Znaniecki w swojej pracy -
wydawala sig wielokulturowosé publicznosei, Spaltald miat by¢ pokazywany w Hiszpanii, Polsce,
Argentynie, Chorwacji, Rosii, Urugwaju | we Wioszech, Rezyser podejmujgcy tego rodzaju
wyzwanie jest zmuszony do poszukiwania rmetafor i symboli Czytelnych dla odbiorcéw z réznych
kregow kulturowych. To ograniczenie zmusza do docierania do ghebokich, istotnych tresci dzieta,
do identyfikacji | tworzenia jego uniwersalnego przekazu. Tizeba szukad uniwersalnego wymiaru i
stad moja koncentracja na emocjach.

Znaniecki pisze, ze zwrdcit uwage na podtytut opery nadany przez jego twarce; »Sceny liryczne”.
To pozwolifo mu uciec od estetyki realistycznej i zajac sie bardziej emocjami niz narracja. Klucza
do interpretacji szukal w poezji i metaforze. Stad powstal podstawowy pomyst scenerii, w ktdrej
rozgrywa sig dramat bohateréw opery. Dekoracja stata sig oniryczna, zamglona, wypelniona
alegoriami | symbolami. Topniejacy, jak serce Oniegina lodowy Zyrandol zapetil powoli scene
woda. Od poczatkuy wspdipracy ze scenografem budowalismy przestrzen abstrakcyjng |
nierealistyczna, idac za schematem obrazow - scen lirycznych, Nostalgia, starosé, mtodosc - to
slowa kiucze i tematy do rozwiazania.

Czy Michat Znaniecki ma jakas metods pracy tworcze|? Po lekturze doktorskiej dysertac]i, ktora
jest rozbudowana analiza niemal wszystkich elementow i faz pracy nad operowym dzietem,
mozna powiedziec, ze ta metoda jest po prostu myslenie.

Do kazdej opery przygotowuje sie bardzo dokiadnie, analizuje zycie kompozytora, poznaje, jak
powstalo libretto: czy powstawalo frzy dni, CZy trzy lata.
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Doglebna, wnikliwa analiza dotyczy najpierw partytury, potem libretta, nastgpnie przestrzeni
teatru, gdzie opera ma byé wystawiana, | dalej: obsady (solisci, chdr, balet), scenografii,
kostiumow, $wiatel, po warsztaty wykonawcze, system prob i czas ich trwania, budzet.

Znaniecki jest artysta myslacym, analizujgcym, i z tego myslenia i analiz generujgcym sceniczne,
artystyczne rozwigzania i pomysty. Wazne jest w tym mysleniu jego kierunek i cel. Jest nim
zrozumienie partytury, tak na poziomie jednostkowym, obejmujacym konkretnych bohateréw, ich
konkretng sytuacje, konflikty, perypetie, jak i na poziomie uniwersalnym. To identyfikacja tematu
opery, jej tematu uniwersalnego, jej przestania, Jej sensu. Rezyser ma za zadanie przekazac zamyst
autora dziela operowego. Ja staram sfe wiec byc wierny kompozytorowi a nie tradycji - stwierdza.

Wazne jest takze i to, ze to myslenie wsparte jest talentem, wrazliwoscia, odwagg | otwartoscia
na inspiracje oraz niekonwencjonalne, zaskakujace, a przy tym logiczne z punktu widzenia cafosci
rozwigzania.

Efektem jest inscenizacja, ktora staje sie dzietem operowe| sztuki.

Inscenizacyjny styl Michata Znanieckiego nie poddaje sie jednoznacznym klasyfikacjom. Rezyser,
ktory czesto jest autorem scenografii do swoich spektakli, lubi umieszczac akcje w zamknietych,
precyzyjnie okreslonych przestrzeniach, nie odwolujge sie jednak do autorskich didaskaliow. Lubi
gre historycznym kostiumem, unika bezposrednich odniesier do wspétczesnosci, natomiast jego
erudycja | ogromna wiedza z zakresu historii teatru i sztuki prowokuje go do zabawy rozmaitymi
konwencjami. W jego spektaklach mozna napotkac liczne odniesienia, wrecz cytaty z filmu,
literatury, malarstwa i oczywiscie teatru.

Sam Znaniecki opisuje swojg metode pracy w taki sposob:

Do dzisiaj postuguje sie wzorem Giorgio Strehlera, czyfi buduje magiczna teatralng szkatutke, a
nastgpnie wrzucam w nia ,ziarnko grochu” Luca Ronconiego, czyli wazne tematy i mocn y klucz
interpretacyi, ktory zagraza konwencji lub ja demaskuje.

»Eugeniusz Oniegin” Znanieckiego jest dzielem aryginalnym, zaskakujaco smiatym, imponujacy
rozmachem, a przy tym przemyslang konstrukcja. Zachowujgc atmosfere epoki tworca sytuuje
dzielo we wspdiczesnosci. Znajduje | postuguje sie odwaznymi rozwiazaniami scenicznymi,
inscenizacyjnymi, ktére moga u niektorych wywofywac irytacje swoja dostownoscia - jak woda
zalewajaca sceng, rozpuszczajgey sie lodowy zyrandoal, czy lodowa kurtyna dzielgca dwa $wiaty -
ale nie mozna odmowié im wewnetrznej logiki, sity oddziatywania symbolu, plastycznej urody.
Zresztg, przeprowadzenie ostatniej czesci akcji utworu w wymiarze niemal 40 minut na scenie
wypelnionej woda, to zadanie tylez odwazne, co karkolomne. Ale w tym wypadku zakonczone
sukcesem, choé¢ budzace u wislu odbiorcow Kontrowersje, Znakomite sg sceny masowe.
Znakomita jest rezyseria gléwnych postaci dramatu, w efekcie ktorej zyskuja one na
psychologicznej giebi i bogactwie osobowose.

Inscenizacja ,Eugeniusza Oniegina” jest logiczna i konsekwentna w kazdym elemencie
tworzacym spajna estetycznie | artystycznie oraz myslowo catosé.

Nie jest to w tej recenzji pracy doktorskiej najwazniejsze, ale nie moge sobie odmowic

przyjemnosci zwrocenia uwagi na zestawienie przez Michala Znanieckiego w swoje| dysertacji

kilku fragmentow recenzji dotyczacych operowego spektakiu wEugeniusz Oniegin”, tak krytykow

polskich, jak i ze swiata. Mysle, Zze | Znaniecki zrobil to nie bez powodu, cho¢ wyraznie nie

opatrzyt tego wyboru swoim komentarzem.

Zadna z polskich krytyk nie zawiera elementu pochwaty, natomiast krytyki Swiatowe sa nimi

wypetnione po brzegi.

Oto mata probka z polskich recenzji:

- Oniegin chodzi jak czapla, Tatiana zrzuca suknie do wody, potem ubiera ja mokrg. Brr. Balet
tariczy, woda pryska. '

- Papierowa brzezina, emaliowane wiadra, tandetne rekwizyty to nie byla stylizacja,
postmodernizm czy figlowanie z konwencja, tylko zwyczajny brak gustu.

~ ... nadmiar efektdw scenograficznych powoduje jfedynie chaos, przeszkadzajacy i w Sledzeniu
dramatu bohateréw, | w sfuchaniu muzyki. ..

Z recenzji swiatowych: :

= ... Oniegin zaproponowany nam w La Plata jest - istotnie - wspanialym spektaklem scenicznym
ofetujacym mnogosc¢ idei, pomystow i symboliki, a wszystko to ubrane w nadzwyczajne piekno.
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- Spekiakl Teatro Argentino speinit oczekiwania wigzane z jednym z najbardziej znanych |
wczesnief nigjednokrotnie inscenizowanych tytuléw liryki rosyjskiej...

= Kreatywno$¢ rodzimych twdrcow oraz udzial artystow zagranicznych, ztozyly sie na jeden z
najpigkniejszych | najbardzie] monumentainych spektakli, ogladanych ostatnim czasie w
Montevideo.

Oczywiscie, mamy wyjSciowo do czynienia z subiektywnym, wyborem kilku krytyk, z ich
fragmentami, nie calymi recenzjiami. Mam wrazenie, ze Michat Znaniecki $wietnie sie bawi tworzac
takie zestawy, ale by wyjs$é poza znane stwierdzenie, iz nikt nie jest prorokiem we wiasnym kraju,
to recenzje swiadczg o tym, ze twérczoséé Znanieckiego wywoluje emocje, nie pozostawia
obojetnym, jest wyrazista, czesto prowokujaca. A to bardzo duzo.

Mozna roznie oceniac nie tylko ,Eugeniusza Oniegina”, takze inne dziela Znanieckiego, ale w
moim przekonaniu jest on artysta odwaznym, poszukujgcym, nie bojacym sie ryzyka, a przy tym
niezwykle $wiadomym. To wlasnie $wiadomosé jest jego najmocniejszym rezyserskim
narzedziem.

Jednoczesnie Swiadomosé moze tworzyé ograniczenia.

To w Swiadomoséci rodzi sie lek - napisat Tadeusz Kantor w swoim »Matym manifescie” . Mial na
uwadze lgk egzystencjalny, a bedac artysta takze niezwykle swiadomym, mial przekonanie, ze
nalezy w sztuce, w twoérczosci, czerpaé réwniez z pokladow podswiadomosci, z emocii, z
przeczug, intuicji. Nawet szalenistwa. 7 czegos nie do korca Swiadomego. | to moze zdawadé sie
paradoksalne, ze otwarcie na podswiadomo$é moze by¢é wynikiem swiadomosci.

Opera , Eugeniusz Oniegin” Piotra Czajkowskiego wyrezyserowana przez Znanieckiego w operze
w Bilbao w 2011 roku zostata uhonorowana prestizowa nagroda Fundacji Premios Liricos Teatro
Campoamor za najlepsza produkcje premierows roku w Hiszpanii.

W 2011 za spektakl ,Eugeniusz Oniegin” rezyser otrzymal nagrode Premios Liticos Teatro
Campoamor, dla najlepszej produkgji premierowe] roku w Hiszpanii.

3. Ocena rozprawy doktorskiej

Tematem rozprawy doktorskiej jest rola ograniczen w pracy rezysera operowego - pisze Michat
Znaniecki.

Teza, ktorg stawia autor rozprawy brzmi: rezyseria operowa Jjest duzo bardzief skomplikowana od
dramatycznej, poniewaz musi braé¢ pod uwage Scisle z nig zwigzane ograniczenia. Opera jest
JKlatka", ktéra zmusza do respektowania rozmaitych czynnikéw, a rola rezysera stanowi
najwazniejszy element tej konstrukeji. Nazwijmy ja ,ziota klatka” pokory.

To zestawienie moze budzi¢ zdumienie: artysta i pokora?! W obiegowym pojeciu artysta to ktos
pozbawiony pokory, ktos, kto narzuca innym swojg wizjg, ktos, kto tworzac bazuje giéwnie na
swojej autonomii, odrebnosci, szczeydlnosc, wyjatkowosci. Wolnodci. | egotyzmie. To
Gombrowiczowskie: w poniedzialek ja, we wtorek ja, we srode ja i tak dalej do korica tygodnia.
Autor w swojej dysertacji pokazuje sfere ograniczen, w ktorej porusza sie rezyser operowy, w catej
Jej zlozonosci, skomplikowaniu i poniekad bogactwie.

W kolejnych rozdziatach pracy autor analizuje wszystkie komponenty spektaklu operowe,
wszystkie fazy pracy nad nig oraz wszystkie uwarunkowania temu towarzyszgce. Poczawszy od
konwencji, libretta, muzyki, partytury poprzez wspotprace z solistami, chérem, dyrygentem,
wspolpracownikami, jak scenograf, choreograf, kostiumograf, realizator éwiatla, po specyfike
teatralnej przestrzeni, jej akustyke, poziom | mozliwogci produkcyjne warsztatdw, organizacje
préb, budzet i kulture kraju, w ktdrym inscenizacia powstaje. Moje projekty byly zawsze
dostosowane do moziiwosci sceny, na ktdrej opracowatem, budzetu, wydolnosci pracowni
krawieckich | warsztatéw stolarskich.

Kiedy miody rezyser poswieca sie operze, czy porzuca dla niej teatr dramatyczny, po krétkotrwafej
euforii zwigzanef z wielko$cia scany czy wysokoscig budzetu, zaczyna z przerazeniem uéwiadamiac
sobie, jak wiele musi sig jeszcze nauczyé - stwierdza Znaniecki odnoszac sie do wlasnej drogi
tworcze] | wiasnych doswiadczen.



Rozprawa pokazuje metode pracy tworczej artysty. Na przykfadzie analizy powstawania spektaklu
Eugeniusz Oniegin mozemy zobaczy¢, jak artysta pracuje na poszczegdinych etapach, w
kolejnych obszarach i kolejnych Pietrach budowania swojej autorskiej inscenizaciji opery. Poczatek
wyznacza libretto | partytura.

W .Eugeniuszu Onieginie” skupitem sig na znalezieniu sfowa klucza, wychodzac od analizy
poetyckiej tekstu dramatycznego. Kasdej scenie nadatem tytul-temat, kazdej zas partii - stowo
klucz.(...) Narzucenie sobie takiej dyscypliny jak sfowo kiucz uwazam za Jeden z wazniejszych
etapow przygotowawczych Inscenizacji.

Analiza tego przedstawiona w dysertacji doktorskiej jest niezmiernie pouczajaca, wrecz
fascynujgca. Praca doktorska Znanieckiego jest wnikliwym, choé przy tym skrotowym, ale
rzeczowym, opisem niemal kazdego aspektu pracy nad operowym dzietem. Analiza pozwala mu,
jako, tworcy zapanowaé nad materia operowego dzieta, nad procesem jego tworzenia.

Bogactwo doswiadczen zebranych podczas przygotowar do premiery ~Eugeniusza Oniegina” w
Bifbac utwierdza mnie w przekonaniu, ze do wazniejszych narzedzi pracy rezysera operowego
nalezy uprzedzajace rozpoznanie | umiefetne wykorzystanie réznego typu ograniczen zwiazanych z
produkcja spektakiu.

Praca napisana jest przejrzyscie, stylowo, a przy tym oszczednie i bogato w tredei.

Czyta sie ja bez wiekszych trudnodci. z ciekawoscig, poczuciem odkrywania nieznanych badz
mafo znanych obszaréw twérczego Zmagania sie z operym widowiskiem.

Lektura tej pracy sprawia wiele przyjemnosei, tak pod wzgledem poznawczym, jak i erudycyjnym,
Jezyk, ktorym praca jest napisana jest zZywy, a przy tym literacko stylowy, wychodzacy poza
norme poprawnosci.

Dysertacja speinia wszelkie wymogi stawiane pracom doktorskim.

Biorgc pod uwage jej konstrukcje, zawarte zalgczniki, w postaci bibliografii, moze ona stanowic¢
wzorzec dla tego typu prac.

4. KONKLUZJA:

W zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie
artystycznej sztuk filmowych i teatralnych Panu mgr Michatowi Znanieckiemu, przeprowadzanym
przez Rade Dyscypliny Akademii Teatralne] im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie,
stwierdzam, ze dzielo bedace przedmiotem postepowania oraz rozprawa doktorska spetniajg
wymagania okreslone w art. 186 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o Szkolnictwie Wyzszym
i Nauce (Rozdziat 2, Oddziat 1). Niniejszym wnioskuje o pedjecie dalszych czynnosci zwigzanych z
procedurg postepowania o nadanie stopnia doktora Panu magistrowi Michatowi Znanieckiemu w
dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuk filmowych i teatralnych,




