dr hab Agnieszka Glifiska, prof. AST
Akademia Sztuk Teatralnych im. St. Wyspianskiego
w Krakowie

Recenzja pracy doktorskiej mgr Blazeja Piotrowskiego pt.
Psychologia zorientowana na proces. O wolnosci w twoérczosci,
czyli analiza powstawania i poglebiania roli aktorskiej w
monodramie pt. Historia ksiecia H., zrealizowana w nurcie
teatru ozywionej formy.

Recenzja odnosi sie do wyzej wspomnianej dysertacji oraz dorobku
artystycznego i pedagogicznego mgr Blazeja Piotrowskiego.

Po zapoznaniu sie z rozprawa wraz z zalaczona dokumentacja oraz
dorobkiem Blazeja Piotrowskiego, stwierdzam z satysfakcja, iz wszystkie
elementy $wiadczace o dzialaniach artystycznych doktoranta stanowig spdjna
i niezwykle interesujgca calo$é, kompletna i dajaca pelne wyobrazenie o
swiadomej drodze twdrczej i pedagogicznej autora. Wieloletnia praca
pedagogiczna na Wydziale Lalkarskim AT w Warszawie, filia w Bialymstoku,
ktorej Blazej Piotrowski jest absolwentem, roznorodne role w Bialostockim
Teatrze Lalek, od 2012 do dzi$, wiele dzialain dodatkowych oraz rozliczne
nagrody, to wszystko dokonania p. Blazeja w ciggu raptem dziesieciu od
skonczenia studiéw. Mamy wiec do czynienia z artystg pelnym zawodowej
pasji i szukajacym nowych, nierozpoznanych drog, o czym niewatpliwie
$wiadczy tre$¢ samej dysertacji i material monodramu Historia ksiecia H.,
ktory to spektakl zostal zalozony do dokumentacji w formie zapisu video.



Blazej Piotrowski grat bardzo wiele niezwykle réznorodnych rol, pracowat z
reprezentujacymi bardzo rozne stylistyki teatralne rezyserami, wérdd z nich z
osobowos$ciami polskiej sceny takimi jak Magdalena Miklasz, Mateusz
Tymura, Maria Zynel, Pawel Aigner, Michal Walczak, Maria Wojtyszko i
Jakub Krofta czy Wojciech Szelachowski.

Wielokrotnie pehil rowniez funkcje asystenta rezysera.

Jeszcze pelniej i ciekawiej prezentuje sie dorobek pedagogiczny doktoranta.
Juz w trakcie IV roku studiéw pehil funkcje asystenta dwoch wybitnych
pedagogdéw: Wiestawa Czolpinskiego oraz Jana Plewako, przy przedmiocie
Gra aktora Jawajka. Asystentury te kontynuowat prze trzy kolejne lata, by w
roku 2014-2015 rozpoczaé samodzielne zajecia ze studentami roku II- Gra
aktora Kukla. W 2018 rozpoczat cykl zaje¢ wedlug wlasnego autorskiego
programu zatytulowanych Klasyczne Techniki Animacji. Od 2020 z rokiem III
prowadzi zajecia Teatr Ozywionej Formy.

Obu tym przedmiotom, czyli teorii i praktyce zajeé¢ pt. Klasyczne Techniki
Animacji oraz Teatr Ozywionej Formy, autor rozprawy doktorskiej poSwigca
w swojej pracy wiele uwagi.

Dysertacja sklada sie z trzech czeSci. W pierwszej, zatytulowanej Rozroznienie
sztuki aktorskiej w nurcie teatru lalek, p. Blazej Piotrowski skupia si¢ na
dokladnym przedstawieniu wspolczesnego teatru lalek i sztuce aktorskiej w
takowym. Niezwykle ciekawe i pelne wnikliwos$ci sa diagnozy wspoélczesnego
teatru lalkowego sformutowane przez autora pracy. Cytujac teoretykow,
Henryka Jurkowskiego i Haline Waszkiel, prowadzi mysl o ,poszerzeniu pola
walki”, czyli o calym spektrum teatralnych dziatan, ktére wynosza dzis dawny
teatr lalkowy poza wszelkie schematy i sprawiaja, ze staje si¢ on terytorium
prawdziwej tworczej wolno$ci. Miejsce ,lalki”, nie tylko ze wzgledu na
nomenklature, ale glébwnie na poszerzone spektrum artystycznego ozywiania
materii, zastgpily ,obiekty do animacji”. O szczeg6lnym charakterze i
specyfice owych ,,obiektow” autor pisze:

Rozumiem pod tym pojeciem wszystko co namacalnie funkcjonuje na scenie
— jesli smuga swiatta czy cien lub powiew wiatru staje sie bohaterem
scenicznym, co jest czestq praktykq w teatrze ozywionej formy, to zawsze sq
one skutkami uzycia przez aktora jakiegos$ — obiektu, przedmiotu (latarka
czy $wieca odwietlajqc materie wytwarzajq cien lub dajq smuge swiatla,
wiatrak powoduje podmuch wiatru).

W swoich rozwazaniach w III cze$ci pracy autor, przy okazji opisu swoich
dokonan pedagogicznych, koncentruje sie na réznorodnosci wspolczesnych
$rodkow scenicznych i dzialaniach aktora, ktory jako ,istota zywa” moze
ozywia¢ inne formy, a ,lalka” czyli ,obiektem ozywionym” moze sta¢ si¢ w tym
nurcie teatralnym wilasciwie wszystko- przedmiot, dzwiek, promien $wiatla,
piorko lub pylek kurzu.



Przyznam, ze przeskoczylam w swojej recenzji do III czesci dysertacji, gdyz
wydala mi sie ona szczeg6lnie inspirujaca i zajmujaca w kontekscie teatru
wspolezesnego w ogole. I nie mam tu na mys$li rozréznien stosowanych
obecnie przez krytykéw na teatr postdramatyczny, muzyczny, akademicki,
teatr $rodka czy komercyjny, mnostwo jest balaganu w tych prébach
réznicowania. To co szezegdlnie mnie zafrapowato, to jak bardzo dzi§ w
$wiecie teatru, ,, Teatr Ozywionej Formy” w opisie Blazeja Piotrowskiego
poszerza i otwiera granice wyobrazni, krotko méwiac jak wiele mozliwosci
tworczych stwarza aktorom pracujacym na codzien tylko i wylacznie przy
uzyciu samych siebie. Bylabym sklonna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze
nadzwyczaj wzbogacajace moglyby by¢ zajecia prowadzone przez p. Blazeja
dla studentéw Wydzialéw Aktorskich AT w Warszawie i AST w Krakowle,
choéby w formie kilkudniowych warsztatow.

Indywidualnoéé studenta jako wspélny mianownik w réznych konwencjach
teatralnych - tak tytuluje autor pracy drugi rozdzial III czeSci. Mozemy sig z
niego dowiedzie¢ sporo o konkretnych metodach i sposobach stosowanych
przez Blazeja Piotrowskiego w pracy ze studentkami i studentami trzeciego
roku. Réznorodnoé¢ zadan aktorskich, éwiczenia na role w grupie oraz
¢wiczenia komunikacyjne- po opisie tych zaje¢ stwierdzam z satysfakcja, ze w
roli pedagoga Blazej Piotrowski poswigca wiele uwagi rozwojowl
indywidualnemu oséb studenckich, dba o ich bezpieczenstwo psychiczne,
stwarza kazdemu mozliwos$ci poglebiania swoich aktorskich umiejetnosci,
wrazliwosci 1 wyobrazni oraz ukierunkowuje na samosterowno$¢ i sprawczosc.

Jako ze w tytule pracy przywolany zostal aspekt psychologii zorientowanej na
proces, zatrzymam sie chwile jeszcze przy III czesci dysertacji, gdyz w niej
najpelniej mozna w moim przekonaniu znaleZ¢ odniesienia do wyzej
wzmiankowanego aspektu.

Psychologia zorientowana na proces, zwana byla poczatkowo praca ze
$nigcym cialem. Ta modalnos¢ psychologiczna rozpoczela sig od odkrycia, ze
procesy psychiczne widoczne w snach osoby $nigcej mozemy rowniez
zaobserwowa¢ pracujac z symptomami fizycznymi tej osoby. W skrocie
oznacza to, iz tak jak $nimy o marginalizowanych badz wypieranych
fragmentach naszej psychiki, tak samo nasze cialo ,$ni” te same fragmenty
poprzez fizyczne symptomy. Sam koncept ,,$nigcego ciala”, identyfikujgcy
nasze sny z cialem, jest zaczynem dzisiejszej mysli psychologii zorientowane]
na proces, w dzisiejszym jej rozumieniu sny i cialo to nie sa jedyne obszary,
poprzez ktore przejawia sie nasz proces psychiczny, Ze te same procesy mozna
réwniez odkryé w relacjach, nieintencjonalnych ruchach osoby, w zdarzeniach
w éwiecie, ktore przyciagaja jej uwage, w odmiennych stanach $wiadomosci,
uzaleznieniach itp.



Jesli zakladamy obecnoéé aktora na scenie jako zywa obecnos¢ ,tu i teraz”, z
otwarto$cig na do§wiadczanie siebie, partnera, rekwizytu, przestrzeni, widza i
wszystkich mikrozdarzen podczas tej obecnosci- a takie zalozenie wydaje mi
sie we wspolczesnym teatrze kluczowe - wlaczenie elementéw psychologii
zorientowanej na proces w ramy procesu pedagogicznego czy pracy nad rolg
staje sie wiecej niz zasadne. Co znamienne, w procesie Swiadomego
do$wiadczania siebie stajemy sie jako arty$ci bardziej Swiadomi
do$wiadczania wszystkiego wokol nas. Takie wnioski plyng z dysertacji
B}azeja Piotrowskiego- badajac rowniez wlasne doswiadczenie sceniczne, w
czeSci drugiej swojej pracy doktorskiej, gdzie opisuje szczegélowo etapy pracy
nad monodramem, stara sie wykazaé, ze elementy psychologii zorientowanej
na proces sg uzytecznym i skutecznym narzedziem pracy tworczej aktora.

Jakkolwiek nie uogélnialabym, zalozenia przedstawione przez doktoranta sg
ciekawe i prowadza do ogolniejszych wnioskéw: dosdwiadczanie Swiadome
tych czeéci siebie, ktore sg przez osobe odsuwane lub nieuzywane pozwala na
rozszerzenie zakresu tozsamosci a tym samym na indywidualizacje,
wyodrebnienie i zintegrowanie wewnetrzne i pelniejsze funkcjonowanie.

W pracy doktorskiej Blazeja Piotrowskiego odnalazlam cenne przeslanie, ze
wiedza z zakresu psychologii zorientowanej na proces umozliwia tworcom i
twoérczyniom ( wspaniale, ze autor zdefiniowal to w kontekscie aktorow i
aktorek) kreowanie scenicznego Swiata w postawie glebokiej demokracji z
poszanowaniem i wsparciem dla kazdego aspektu wlasnego doswiadczenia i
doéwiadczen innych jednostek. Ze wszystkie uczucia, emocje i przezyc1a,
ktérych do$wiadczamy w trakcie pracy tworczej sa tak samo wazne i
potrzebne, wszystkie maja prawo do traktowania ich z szacunkiem i uwaga
oraz wszystkie mogg sta¢ sie tworzywem scenicznego dos§wiadczenia i procesu
kreacji.

Jak wspominalam, II czeé¢ dysertacji nosi tytul Historia ksiecia H. - analiza
roli aktorskiej w nurcie teatru ozywionej formy. W rozdziale pierwszym
autor na bazie wlasnego aktorskiego doéwiadczenia opisuje wplyw
poszczegoblnych zalozen inscenizacyjnych na dzialania aktorskie. Pisze o
scenicznych partnerach w monodramie- o obiektach do animacji oraz o
muzyce i muzycznych taktach, przyglada sie istocie ,,czwartej Sciany” w teatrze
monodramowym. Precyzyjnie i szczegbtowo przyglada sie rowniez podwojne;
narracji: aktorskiej i lalkowej i temu, jak brzmi najslynniejszy monolog
éwiata, hamletowskie ,By¢ albo nie by¢” w obu tych narracjach. Podrozdzial o
dwoch narracjach jest zresztg takim bytem samym w sobie, pelen
blyskotliwych spostrzezen $mialo moglby stac¢ sie esejem o tym, jaki to
ozywiony glos w nas samych zadaje to najtrudniejsze egzystencjalne pytanie i
podwaza sens istnienia.



Interesujace ze wszech miar w tej cze$ci pracy sg rowniez rozwazania na temat
improwizacji aktorskich z obiektami do animacji. Jest to na pewno fragment,
ktory wnosi co$ nieoczywistego do tematu aktorskich improwizacji, metody
dzi$ w teatrze w pracy nad spektaklami stosowanej czesto, rzadziej skutecznie
1z bardzo nier6wnymi efektami. W przedstawieniu swojej metody Blazej
Piotrowski jest otwarty na ten szczeg6lny rodzaj scenicznego istnienia, ktory
zaklada wolno$¢ w szukaniu nowych form i nie zamyka sie na schematy i
dogmaty.

Drugi rozdzial II cze$ci, podobnie jak drugi rozdzial III czesci, prébuje
polaczy¢ teatralne doSwiadczenie pracy nad spektaklem z elementami
psychologii zorientowanej na proces. Takze i w tym przypadku zagadnieniem,
ktorym zajmuje sie doktorant jest wplyw psychologii procesu na docieranie do
indywidualnosci aktorskiej jako podstawy prawdy.

Mimo przejrzystego spisu tresci i jasno sformulowanej problematyki, rozdzial
ten czyta sie z wiekszg trudnos$cia niz pozostale. By¢ moze dlatego, iz az tak
detaliczne rozlozenie procesu tworczego na czesci pierwsze paradoksalnie o
tego procesu oddala, zwlaszcza, ze opisywany spektakl, zalgczony w formie
rejestracji video, jest widowiskiem atrakcyjnym i weiagajacym widza w
swoistg gre psychologiczng. Kto we mnie i kto poza mng jest owym ksieciem
H. - zdaje sie pytac Blazej Piotrowski swoim monodramem, formuhujgc tak
naprawde pytanie o nasza tozsamos$¢, o naszg istote, o to co tak naprawde
stanowi o tym, Ze jesteSmy soba. I co tak naprawde znaczy ,,by¢ soba” i
,stwarzaé posta¢”. W strukturze pracy nad rolg, ktéra w przypadku
monodramu z obiektami do animacji staje sie wielowymiarowa, najbardziej w
moim przekonaniu interesujgce do dalszej eksploracji staje sie zagadnienie
zintegrowania we wnetrzu i w ekspresji performera substancji ,,zywej” i
przezen ,ozywianej” czyli powolywanej do zycia na r6wnoprawnych
warunkach. Bo czyz kazda tworzona przez aktora postac nie wyrasta jakims
korzeniem z tych nieujawnionych, sttumionych, nieuzywanych czesci siebie? I
czy konfrontacja osoby z tym, co w niej ,$piace”, utajnione badz niejawne nie
jest tak naprawde zawsze troche hamletyczna?

W mojej osobistej ocenie musze jednak przyznaé, ze tak jak w przypadku zajeé¢
na uczelni, opis wprowadzania psychologii procesu w ramy procesu
pedagogicznego rodzi we mnie poczucie glebokiego sensu i celu, tak jesli
chodzi o monodram Historia ksiecia H., niektore fragmenty i podrozdzialy z
opisu systemu pracy nad tym spektaklem robia wrazenie nieco zbyt
drobiazgowego uszczegélowienia. Widaé w tej pracy trud zracjonalizowania
tych elementow tworczego procesu, ktore majg szanse zaistnienia dzieki
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zaufaniu artysty do najglebszych pokladow swojej artystycznej intuicji. Trzeba
przyznac, ze Blazej Piotrowski podszed! do tego zadania nad wyraz sumiennie
i rzetelnie i jedyne co mogtabym dodaé, to refleksje, ze proces tworczy w
swojej zlozonosci i wspolistnieniu elementow algorytmicznych i intuicyjnych
nie zawsze da sie w pelni zracjonalizowac.

Niezmiernie cenny za to wydaje mi sie w pracy p.Blazeja, wielokrotnie
podkreslany aspekt wplywu rozwoju §wiadomosci i sprawnosci ciala na
docieranie do indywidualnosci aktorskiej a tym samym do tej jedyne;j i
niepowtarzalnej scenicznej prawdy. Ta samoswiadomos¢ jest ogromnie
widoczna zar6wno w materii opisanego przez doktoranta monodramu jak i w
nowoczesnych w mysleniu strategiach pracy pedagogicznej. Z gleboka
satysfakcjg przyznaje, iz zarowno dysertacja jak i wszystkie artystyczne
dokonania Blazeja Piotrowskiego prowadza do posumowania, ze uzyte w
tytule sformulowanie ,, 0 wolnosci w tworczoéci” znajduje w w/w materiale
glebokie uzasadnienie.

Konkludujae, zar6wno praca doktorska jak i cala dokumentacja Blazeja
Piotrowskiego spelniajg warunki okreslone w art. 13 ustawy 1 z 14 marca 2003
( z p6Zniejszymi zmianami) o stopniach naukowych i tytule w zakresie sztuki.
W zwigzku z tym z calym przekonaniem wnioskuje o nadanie mgr Blazejowi
Piotrowskiemu stopnia doktora w dziedzinie Sztuki, dyscyplinie Sztuki
Filmowe i Teatralne.
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