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Recenzja rozprawy doktorskiej Wojciech Radzio ,Witalno$¢ za-
pisana w postaci.O odkrywaniu cielesnos$ci w postaciach szek-
spirowskich dramatéw na tle wybranych koncepciji filozoficz-
nych XIX i XX wieku na podstawie rél Merkucja w ,,Romeo i Ju-
li” oraz Benedicka w ,Wiele hatasu o nic” napisana pod kie-

runkiem

Dysertacja Wojciecha Rydzio podejmuje temat ,witalno-
sci” w teatrze. W tej ,podrézy” ( to okreslenie autora)
przewodnikiem zostat Wiliam Szekspir, ktory w sposéb wyrazny,
wedtug autora, odnosi sie do witalnosci. Konstrukcja doktoratu

zlozona jest z siedmiu rozdziatow.
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W pierwszym rozdziale analizuje ogéine pojecie ,wital-
nosci” Williama Szekspira w kontekscie historycznym od cza-
sow elzbietaniskich do dnia dzisiejszego, czaséw postmoderni-
stycznych. Przytoczony jest tutaj termin Jerzego Limona ,prze-
myst szekspirowski” jako przyktad nieustannej interpretacji dziet
~cztowieka ze Statfordu” przez badawczy, teatrologéw, ale tez
praktykow teatralnych jak i filozoféw. Wojciech Rydzio opisuje
miedzy innymi jak niezwykly i doniosty wptyw na jezyk angielski
miatly dzieta Szekspira. Ciekawie poruszony jest problem tzw.
Lurystyki szekspirowskiej” - mimo, ze jednak dzieta Szekpira
mogg sie kojarzyc¢ raczej z kulturg wysoka, a nie popularng.

Drugi rozdziat to préba wyjasnienia pojecia ,witalno$ci”
w kategoriach filozoficznych w odniesieniu
do przestrzeni teatru. Autor zwraca uwage na relacje ,teatr-
zycie®. Zapoznajemy sie z definicjg stownikowg ,witalnosci” w
jezyku polskim oraz, co warte podkreslenia, innych jezykach,
gdzie wystepuje rzeczownik ,vitalitas - pochodzgcy od tacin-
skiego stowa ,vita”, czyli ,zycie”. Wojciech Rydzio szczegdlnie
interesuje sie rozumieniem ,zycie” w opozycji do kategorii ,cia-
to-umyst”, i dalej do rozréznienia miedzy tym, co cielesne i du-
chowe. Czytamy tez w tym miejscu dysertacji-o ,Zerwaniu z du-
alizmem ciato - umyst” od czasu Wielkiej Reformy Teatru. Tu zo-
stat przytoczone idee Antonina Artaud. Mowa réwniez jest o
Peterze Brooku, w mysli kiérego w teatrze i wczoraj, i dzi$,

wszedzie na Swiecie, autor jest obecny jako ,zywy” cziowiek. A




Szekspir, w tym kontekscie jest tym najlepszym przykladem, w
ktorego dzietach ,witalno$
jest opisana. Autor tez podejmuje sie opisaé w jaki sposéb
mozna korzystac z tej ,witalnosci” aktor w swojej pracy scenicz-
nej. |
Trzeci rozdziat ma charakter filozoficzny. Autor snuje re-
fleksje na temat procesu twoérczego aktora. Podejmuje tez za-
gadnienie relacji sztuka i Zycie na przykiadzie pogladow
Henriego Bergsona, Johna Deweya oraz Richarda
Shustermana, ktére zostaly skonfrontowane z praktykami te-
atru. Przywofane sg koncepcje Bergsona, ktéry ,stawial” na
tworczos¢, ktora jest wrodzona wszystkim organizmom. Opisa-
ne zostato rozumienie przez Bergsona pojecie czasu, prze-
strzeni i ruchu. Bergson podkre$lat zwigzek miedzy pojmowa-
niem czasu i pamieci, poznaniem intelektualnym a intuicyjnym.
Poglady Bergsona znakomicie, wedtug autora pracy, sprawdza-
ja sie w interpretacji ,witalnosci” dziet Szekspira. Koresponduje
to ze swiadomym pobudzeniem intuicji przez aktora, ktéry po-
dejmuje sie zagrania roli szekspirowskiej. W tym rozdziale zo-
stata rowniez opisana estetyka pragmatyczna Richarda
Shustermana, ktéra inspirowana byla filozofig Johna
Deweya. Teoria Deweya wskazywata na relacje miedzy zy-
ciem a sztukg w jego podstawowych orga'nicznych przeja-
wach ukrytych pod pojeciem ,naturalizm somatyczny”. Nastep-
nie zostata opisana zostata estetyka Richarda Shustermana,



ktora kojarzona jest z okresleniem ,somaestetyka”. Sztuka jest
tutaj pojmowana jako prymat praktyki nad teorig. Autor réw-
niez odwotuje sie do terminu Petera Brooka ,metafora zycia”,
ktory wigze bezposrednio z ,witalnoscig” sztuk Szekspira.

W pigtym rozdziale opisana zostata specyfika humanizmu
w czasach elzbietaniskich, co wptyneto na szekspirowski spo-
s6b patrzenia na cztowieka. Autor uwaza, Zé trzeba Szekspira
traktowac nie tylko jako dramaturga ale réwniez na filozofa epo-
Ki renesansu. | na to kladzie nacisk. Istotna jest refleksja do-
Swiadczenia Swiata przez Szekspira, ktoéra jest uniwersalna i
ponadczasowa. Witalno$¢é jego przejawia sie w ,braku czysto-
sci” gatunkowej i funkcjonowaniu przeciwierstw oraz LJyezygna-
cji” z osobistego pogladu na rzecz obiektywnego przyjrzeniu sie
tematowi. W tym rozdziale ciekawie zostat przedstawiony obraz
obraz funkcjonowania teatru elzbietarnskiego jako struktury spo-
tecznej. A zwtaszcza niezwyklej, ,witalnej” relacji miedzy sceng
a widownia, co wptyneto na powstanie dzieta Szekspira.

W széstym rozdziale autor rozpatruje ogoélny problem
cielesnosci w przestrzeni teatru. Dla widza i aktora spektakl
jest rodzajem doswiadczenia cielesnego, jak pisze. To podkre-
sla psychofizyczny charakter doswiadczenia, a nie tylko intelek-
tualny. Rozpatrywany w tym miejscu jest termin ,soma” ( za Ri-
chardem Schusterem) , jako ,zywe, $wiadome, odczuwajgce i
celowo dziatajgce ciato” - to kategoria ,witalnosci”. Autor opi-

suje funkcjonowanie ,somy” w sytuacji teatralnej w odréznieniu



od tego w codziennosci. Przytoczona jest réwniez teoria z za-
kresu antropologii teatru Eugenia Barby jako badanie preek-
spresywnego zachowania aktora. Co oczywiscie jest powigza-
ne Scisle z jego cielesno$cig, witalnoscig i scenicznym ,bios” -
czyli ,biologicznym” poziomem teatru.

W siédmym rozdziale Wojciech Rydzio przybliza nam
swoje wiasne rozumienie procesu twoérczego jako drogi
od intuicji do dziatania. Witalno$¢ sztuki teatru, wedtug au-
tora, opiera sig¢ ,zastygtym formom” i ,wymykaniu sie tradycji”,
cho¢ jak podkres$la nie catkowitym jej odrzuceniu. W tym miej-
scu tez pojawia si¢ odwazny postulat opracowania wlasnej me-
tody aktorskiej, ktéra bedzie wynikiem ,uporczywej pracy nad
sobg”. Bardzo istotne w tym miejscu dysertacji sg przedstawio-
ne osobiste doswiadczenia autora jako aktora - przejscie ,od
sciezki dyletanctwa na droge rzemiosta”. Opisany zostat indywi-
dualny trening w kontekscie pracy nad partyturg dziatan w szek-
spirowskich rolach Merkucja w ,Romeo i Julii” oraz Benedicka
w ,Wiele hatasu o nic”.

Zakonczenie jest zatytutowane ,Ars longa, vita brevis”.
Autor prowadzi autorefleksje dotyczgcy trzyletniego okresu pra-
cy nad podjetym tematem pisaniem dysertacji. Wyodrebnia trzy
okresy jako intuicyjny, poznanie samego siebie oraz badawczy i
odnosi to do japoriskiego pojecia ,jo-ha-kyu. W Zakoriczeniu
czytamy: "Aktorstwo moze prowadzi¢ do somaestetyki, ale

moze byc¢ réwniez jedng z dyscyplin




somaestetycznych. Badania w zakresie sztuk performatywnych, a
przede wszystkim praktyka sztuk performatywnych jest jedng z
drog do poznania swego ciata. Aktorstwo moze by

,Sztukg zycia” nie tylko w wymiarze etycznym, ale réwniez
estetycznym. Aktorstwo prowadzi do $wiadomosci somaestetycz-
nej, bycia obecnym w Swiecie i doswiadczania go bezposred-

nio. ,Witalnos¢” to przede wszystkim bycie ,zywo obecnym”.

Dysertacja Wojciecha Rydzio jest znakomicie przygotowana
pod wzgledem merytorycznym. Autor impomuje wiedza i zachwyca
wnioskami. Zakres podjetej problematyki jest godna podkreslenia.
Mamy przytoczong literature z wielu dziedzin: antropologii teatru, hi-
storii teatru, filozofii, socjologii i psychologii. Ten zakres wiedzy po-
winien postuzy¢ jako przyktad. Praca doktorska Wojciecha Rydzio
jest wnikliwa i gteboka. To tez jest praca ,gesta”, petna ,filozoficz-
nych” dociekan. Ale co istotne wywoéd autora jeSt przekonywujacy i
podparty przyktadami. Autorefleksja autora - jako artysty i badacza
jest przemyslana i co warto podkresli¢ ,uczuciowa”. Bowiem praca
Wojciecha Rydzio doktorska jest napisana jezykiem petnym pasii.
Wywod doktorski stanowi niecodzienny przyktad jak moze aktor

.powaznie” i ,dogtebnie” traktowac podjeta role.

Z przekonaniem stwierdzam, ze praca doktorska pana Wojcie-
cha Rydzio spetnia wymagania ustawy z dnia 20 lipca 2018
r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2020 poz. 85 ze

zm.) i wnioskuje dopuszczenie do kolejnych etapow postepowania




0 uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie sztuk teatralnych.
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