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Abstrakty wystapien

i biogramy osaéb referujacych
(w porzadku alfabetycznym)

Agata CHALUPNIK, Od Szpiega w masce do
Strachow. Przedwojenny film jako zrodto dla
historii teatru popularnego

Rewiowa i kabaretowa scena miedzywojennej
Polski jest fenomenem stabo do tej pory opisa-
nym. Z nielicznych opracowan mozna wymienic
ksigzki Izoldy Kiec, monografie Qui Pro Quo au-
torstwa Tomasza Moscickiego czy pozycje bio-
graficzne poswiecone najjasniejszym gwiazdom
filmu, teatru i estrady pidra Anny Mieszkowskiej
czy Ryszarda Wolanskiego. Wiekszos¢ z tych pu-
blikacji ma jednak charakter popularny. Wydaje
sie, ze akademickie badania teatralne w Pol-
sce — jak do tej pory — jesli nie gardzg teatrem
popularnym, to przynajmniej wykazujg wobec
niego daleko idgca rezerwe. Dariusz Kosinski
w Teatrach polskich konstatuje wprawdzie, ze
fenomen éw domaga sie uwagi, sam jednak ga-
tunkom popularnym poswieca dostownie kil-
ka stron. Tymczasem, jak pokazujg rozwijajace
sie na przyktad w Wielkiej Brytanii studia nad
teatrem popularnym, owe pogardzane, niskie
gatunki stanowia ptodne pole dla refleksji kul-
turoznawczej, tak nad sztuka, jak i zyciem spo-
tecznym. W wystagpieniu chciatabym zastanowic
sie nad przedwojennym polskim filmem jako
zrodtem dla historii scen popularnych. Gwiazdy
filmu polskiego — Adolf Dymsza, Eugeniusz Bodo
czy Zula Pogorzelska i Hanka Ordondéwna — po-
pularnos¢ zdobywaty na scenach Qui Pro Quo
czy Morskiego Oka. Dzigki zachowanym mate-

riatom filmowym mozemy ich sobie wyobrazié
na scenie (notabene, filmy przedwojenne czesto
inscenizujg performatywne sytuacje, ustanawia-
jac podwojng rame widowni — na ekranie i sali
kinowej). Henryk Wars i Jerzy Petersburski pisali
muzyke zarowno dla sceny, jak i kina. W kilku
filmach mozemy zobaczy¢ nowoczesne cho-
reografie Tacjanny Wysockiej, ktora prowadzi-
ta zespodt girls w Qui Pro Quo, a réwnoczesnie
wspotpracowata z Leonem Schillerem. Opar-
te na autobiograficznej ksigzce Marii Ukniew-
skiej Strachy moga stanowi¢ materiat zrodtowy
dla dziejéw kabaretowej girlsy. Wydaje sie, ze
w dwudziestoleciu miedzywojennym w Polsce
historia filmu i historia sceny popularnej byty
scisle ze soba splecione.

Dr hab. Agata Chatupnik (Uniwersytet Warszawski) —
teatrolozka, kulturoznawczyni, krytyczka teatralna,
absolwentka Wiedzy o Teatrze w Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza, profesorka w Insty-
tucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego.
Zajmuje sie historig kobiet w polskim teatrze, dra-
maturgia kobieca, piosenka jako medium pamieci,
antropologig i historig tanca. Autorka ksigzek Sztan-
dar ze spédnicy. Zapolska i Natkowska o kobiecym
doswiadczeniu ciata (2004) i Niech sie pan nie wyte-
atrza! Auschwitz w twérczosci Mariana Pankowskie-
go (2017). Wspotautorka podrecznikdéw Antropologia
widowisk. Zagadnienia i wybdr tekstdw (2005, 2010)
oraz Antropologia ciata. Zagadnienia i wybér tekstéw



(2008). Wspotredaktorka tomu Rodzaju Zeriskiego.
Antologia dramatu (2018). Tancerka tanga argentyn-
skiego. Feministka. Pisze ksigzke o historii tanga
argentynskiego w Polsce.

Agata DABROWSKA, Patrycja CHUDZICKA-
-DUDZIK, Miedzy scena a ekranem: dzieje
siostr Adler

Celem wystgpienia jest analiza dziatalnosci ar-
tystycznej Celii i Stelli Adler (corek swiatowej
stawy aktora scen jidyszowych Jakuba Adlera)
oraz ukazanie ich znaczenia dla rozwoju zydow-
skiej i niezydowskiej kultury teatralnej i filmo-
wej w Stanach Zjednoczonych. Przedmiotem
refleksji bedzie przebieg ich karier zawodowych,
ktore — mimo ze aktorki wywodzity sie z tego
samego $rodowiska rodzinnego — uksztattowaty
sie w odmienny sposéb, prowadzac do wypraco-
wania réznych, lecz komplementarnych modeli
obecnosci twoérczej w kulturze amerykanskiej,
a zarazem odmiennych strategii negocjowa-
nia tozsamosci zydowskiej w diasporze. Celia
Adler, okreslana mianem ,,pierwszej damy teatru
zydowskiego”, dziecinstwo i mtodos¢ spedzi-
ta gtéwnie w Europie, gdzie wypracowata swoj
warsztat aktorski w bezposrednim kontakcie
z kulturg jidyszowa, wystepujac m.in. u boku
ojczyma, Zygmunta Faimana. Po emigracji do
Ameryki pozostata wierna teatrowi jidysz, zwig-
zujac swoja dziatalnos¢ przede wszystkim ze
scenami zydowskimi. Cho¢ grata takze w an-
glojezycznych produkcjach teatralnych i filmo-
wych, konsekwentnie podkreslata przywigzanie
do jezyka jidysz, traktujgc uzycie angielskiego
jako rozwigzanie przejsciowe, co wpisywato sie
W jej postrzeganie teatru jako narzedzia pod-
trzymywania kulturowej i jezykowej ciggtosci
wspolnoty. Z kolei Stella Adler dorastata w Sta-
nach Zjednoczonych i stosunkowo wczesnie
zwigzata sie ze sceng i kinem anglojezycznym.
Jej droga artystyczna prowadzita od Broadwayu
do Hollywood, a nastepnie do dziatalnosci pe-
dagogicznej, w ramach ktérej odegrata kluczowa
role w ksztattowaniu nowoczesnego aktorstwa
filmowego. Jako nauczycielka i teoretyczka wy-
warta znaczacy wptyw na kolejne pokolenia ar-
tystédw, m.in. Marlona Brando, Steve’a McQueena
czy Roberta De Niro. Dla Stelli Adler dziedzic-
two teatru jidysz stato sie jednym z elementow

szerszego projektu artystyczno-edukacyjnego,
wykraczajgcego poza ramy kultury etnicznej.

Dr Agata Dabrowska (Uniwersytet £6dzki) — kulturo-
znawczyni, jidyszystka; specjalizuje sie w relacjach

polsko-zydowskich, tozsamosci Zydoéw jidyszowych

oraz recepcji teatru zydowskiego w Polsce. Autorka
licznych artykutow opublikowanych w czasopismach

takich jak ,Studia Judaica”, ,,Politeja”, ,,Jewish History
Quarterly” i ,Pamietnik Teatralny”. Koordynowata pro-
jekty badawcze finansowane m.in. przez Norweska
Rade ds. Badan Naukowych, Fundacje na Rzecz Nauki

Polskiej, Narodowe Centrum Nauki i Muzeum Historii
Zyddéw Polskich POLIN. Obecnie kieruje zespotem re-
alizujacym projekt Prasa zZydowska wobec roli teatru
Jidysz w ksztattowaniu tozsamosci zydowskiej w Pol-
sce, USA i na Litwie w latach 1930-1939 (finansowany
przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego).

Mgr Patrycja Chudzicka-Dudzik (Uniwersytet t6dz-
ki) — medioznawczyni i amerykanistka; zajmuje sie
badaniami nad kinem i mediami w kontekscie ptci

kulturowej. Autorka publikacji z zakresu teorii repre-
zentacji i recepcji tekstéw kultury oraz studidow nad

publicznoscia, w tym intersekcjonalnej tozsamosci

widzdéw. Jest cztonkinig zespotu badawczego reali-
zujacego projekt Prasa zydowska wobec roli teatru
Jidysz w ksztattowaniu tozsamosci zydowskiej w Pol-
sce, USA i na Litwie w latach 1930-1939 (finansowany
przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego).
W jego ramach analizuje znaczenie teatru zydow-
skiego w formowaniu tozsamosci Zydéw w Stanach

Zjednoczonych.

tucja DEMBY, Inscenizacja filmem podszyta.
Nostalgia i nowoczesnos¢ w Don Giovannim

w Operze Lubelskiej w rezyserii Wojciecha
Adamczyka

25 stycznia 2025 r. miata miejsce premiera
Don Giovanniego w Operze Lubelskiej. Rezy-
ser, Wojciech Adamczyk, po raz kolejny w swej
twoérczosci teatralnej nadat temu spektaklowi
ksztatt w duzej mierze filmowy, przenoszac ak-
cje opery Mozarta w lata 30. XX w. i do wtoskiego
studia Cinecitta, uznawanego w owym czasie
za europejskie krélestwo kina. Tytutowy bo-
hater Giovanni di Molina jest w jego adaptacji
przystojnym producentem filmowym i wtasci-
cielem wytworni ,Giovanni Studio Cinemato-
grafica”. Przeniesienie akcji o dwiescie lat do



przodu rezyser w wypowiedziach przedpremie-
rowych uzasadniat ponadczasowym charakte-
rem opowiedzianej w Don Giovannim historii.
Duzo bardziej znaczaca wydaje sie jednak druga
dokonana przez niego zmiana, to znaczy umiej-
scowienie akcji we wtoskim studio filmowym.
W recenzjach przedstawienia zwracano uwage
na fakt, ze widoczna jest w nim inspiracja ,,ma-
gicznym swiatem Federica Felliniego”. Niektérzy
recenzenci przyznawali sie jednak i do tego, ze
nagromadzenie filmowych znakdw na scenie nie
do konca byto dla nich zrozumiate. Celem prze-
prowadzonej w referacie analizy bedzie zatem
wskazanie na konsekwencje formalne i znacze-
niowe tego zabiegu, siegajace az po przewrotny
finat, w ktorym tytutowy bohater nie zostaje
ukarany, lecz w pewnym sensie nagrodzony.

Dr hab. tucja Demby (Uniwersytet Jagiellonski) — fil-
moznawca, profesor uczelni w Instytucie Sztuk Au-
diowizualnych Uniwersytetu Jagiellonskiego w Kra-
kowie. Zajmuje sie teorig i analiza filmu, a takze
badaniami o charakterze interdyscyplinarnym (m.in.
zwigzki filmu i teatru, rola muzyki w teatrze i filmie).
Interesuje sie kulturg francuska. W swoim dorobku
posiada publikacje z zakresu teorii filmu (zwtasz-
cza francuskiej teorii psychoanalitycznej i teorii wi-
dza filmowego) oraz analizy i historii filmu, recenzje
i analizy spektakli teatralnych, a takze ttumaczenia
z jezyka francuskiego (m.in. Wychodzgc z kina Rolan-
da Barthes’a). Autorka ksigzek Poza rzeczywistosciq.
Spdr o wrazenie realnosci w historii francuskiej mysli
filmowej (2002) oraz Harmonia $wiata. Twdérczosé
filmowa Nikity Michatkowa (2009). Laureatka konkur-
su Sindacato Nazionale Giornalisti Cinematografici
Italiani w Rzymie. Jest cztonkiem Polskiego Towarzy-
stwa Badan nad Filmem i Mediami, a takze Komitetu
Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk w Warszawie.

Magdalena FIGZAL-JANIKOWSKA,
»Niemozliwa polifonia”. O teatrze
intermedialnym Georges’a Aperghisa

Referat bedzie poswiecony wybranym spek-
taklom Georges’a Aperghisa, jednego z czo-
towych przedstawicieli tzw. nowego teatru
muzycznego. W centrum moich rozwazan
zamierzam umiesci¢ relacje miedzy muzyka
a technologia (w jej wizualnych kontekstach),
ktora ma kluczowe znaczenie dla tworczosci
kompozytora. Georges Aperghis tworzy rodzaj

zautomatyzowanego i intermedialnego teatru,
w ktorym urzadzenia elektroniczne ,wspot-
pracujg” z aktorami oraz ich gtosami, budujac
dzwiekowo-wizualny kolaz. W ostatnich latach
jednym z waznych zrdédet inspiracji dla kom-
pozytora jest rzeczywistos¢ wirtualna, charak-
terystyczne dla niej procesy symulacji oraz im-
mersji, a takze badania nad rozwojem sztucznej
inteligencji. Prowadzi to do powstania nowego
rodzaju partytury audiowizualnej. Teatr muzycz-
ny Aperghisa sktada sie z fragmentow wiek-
szych systemdéw komunikacyjnych, takich jak
jezyk, muzyka, wideo i ruch. Aby opisac¢ jego
intermedialne spektakle i strategie kompozy-
torskie, poddam analizie trzy utwory: Machina-
tions (2000), Luna Park (2011) i Thinking Things
(2018), ktore nieformalnie sg nazywane trylogia
maszyn. Wszystkie te projekty badaja wzajem-
na zaleznos¢ miedzy cztowiekiem a techno-
logia — relacje, ktéra przektada sie rowniez na
sfere akustyczng (petna zaktocen, aberracji,
amplifikacji dzwieku akustycznego i repetycji).
Aperghis przedstawia zaawansowany model in-
termedialnosci, w ktorym ciato i gtos aktora
ulegaja transformacji technologicznej, stajac sie
zroédtem nowego, multimedialnego doswiadcze-
nia percepcyjnego.

Dr Magdalena Figzat-Janikowska (Uniwersytet Slaski
w Katowicach) — teatrolog, kulturoznawca, adiunkt
w Instytucie Nauk o Kulturze Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach. Autorka ksigzek Przestrzenie muzycz-
ne w polskim teatrze wspdtczesnym (2017) i Per-
formanse plastyczne Wtadystawa Hasiora (2024);
wspoétredaktorka tomoéw Dramat i doswiadczenie
(2014) oraz Pisanie dla sceny. Narracje wspdtczesne-
go teatru (2019). Recenzentka teatralna, redaktorka
dziatu ,Teatr” w dwutygodniku kulturalnym ,artPa-
pier”. Wspotpracuje m.in. z ,Didaskaliami. Gazeta
Teatralng”, miesiecznikiem ,Teatr”, kwartalnikiem te-
atralnym ,Nietak!t” oraz portalem ,teatralny.pl”. Od
2018 r. wspotrealizuje z Krakowskim Forum Kultury
projekt Muzyczny slad Krakowa poswiecony polskiej
muzyce teatralnej. W latach 2014-2021 wspotpra-
cowata z Osrodkiem Dokumentacji Sztuki Tadeusza
Kantora ,Cricoteka” w Krakowie. Zajmuje sie wspot-
czesng sztuka performatywna, muzyka sceniczng
oraz eksperymentalnymi formami teatru muzycz-
nego.



Ewa FIUK, Grzegorz NADGRODKIEWICZ,

Aporie (re)prezentacji. Subwersywne

dziatanie teatru w filmie

Referat bedzie poswiecony namystowi nad po-
zorng (?) nierozstrzygalnoscia kwestii reprezen-
tacji w medium filmowym z wykorzystaniem
instrumentarium teatrologiczno-filmoznawczo-
-filozoficznego. Za punkt wyjscia zostanie przy-
jety film Synekdocha, Nowy Jork (2008) Charlie-
go Kaufmana oraz wpisana wen idea theatrum
mundi jako reprezentacjonistycznej putapki. Wi-
zja zrekonstruowania swiata totalnego, ktorag
jest opetany gtéowny bohater Caden Cotard, po-
zwoli wskaza¢ na wywrotowy potencjat teatral-
nych srodkéw wyrazu w obrebie filmu, a zara-
zem na swoistg jatowos¢ dziatan artystycznych
majacych rzekomo dawaé wierng reprezentacje
Swiata. Cotardowska kondycja (czy raczej am-
bicja) boskiego stwodrcy teatralnego moze byé
ponadto postrzegana jako imperatyw wytwa-
rzania symulakrow, czyli — jak to ujmuje Jean
Baudrillard - czystych wyglgddw emanujgcych
ironicznym nadmiarem realnosci. Watki te zo-
stang wzmocnione namystem nad problemem
reprezentacji czynionym z perspektywy teore-
tyczno-strukturalnej. W obliczu istnienia wielu
modeli definiowania reprezentacyjnego charak-
teru filmu, ktérych liczebnos¢ i specyfika para-
doksalnie nie tylko obnazajg wattos¢ tytutowej
kategorii, lecz takze dowodza jej arbitralnosci,
warto pokusi¢ sie o analize na metapoziomie.
Teoria dwuwarstwowosci reprezentacji Roberta
Hopkinsa, ktory proponuje spojrzenie na film
jako fotograficzng reprezentacje reprezentacji
teatralnej, wydaje sie bazowa dla podwazania
zasadnosci stanowiska reprezentacjonistyczne-
go oraz obserwacji, w jaki sposéb szeroko pojeta
teatralnosc¢ ostabia (strukturalnie) domniemana
reprezentacyjnosc¢ filmu. Chodzitoby przy tym
o odniesienia nie tyle do antyrealistycznych fil-
mow ,teatralnych” (jak choéby Dogville /2003/
Larsa von Triera), ile do tradycyjnych (w sensie
realizmu przedstawienia) utwordéw, ktorych od-
bior jest podyktowany regutami przezroczysto-
$ci medium.

Dr hab. Ewa Fiuk (Instytut Sztuki Polskiej Akademii
Nauk) - filmoznawczyni, doktor habilitowana, ad-
iunktka w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk.

Autorka monografii Inicjacje, tozsamosé, pamieé. Kino
niemieckie na przetomie wiekéw (2012), Obrazo-swia-
ty, dzwieko-przestrzenie. Kino Toma Tykwera (2016)
i Film jako przestrzen transkulturowa. Wspdtczesny
przypadek niemiecki (2024) oraz wielu publikaciji,
w tym takze przektaddw z jezyka niemieckiego, w to-
mach zbiorowych i czasopismach. Redaktorka ,Kwar-
talnika Filmowego”. Zainteresowania naukowe: film
niemiecki, transkulturowos$gé, teoria afektu i narracje
mniejszosciowe (ze szczegdélnym uwzglednieniem
migracji) w kontekscie tworczosci filmowej, problem
reprezentacji w filmie.

Dr Grzegorz Nadgrodkiewicz (Instytut Sztuki Pol-
skiej Akademii Nauk) — doktor nauk humanistycz-
nych w dyscyplinie nauki o sztuce, filmoznawca.
Absolwent kulturoznawstwa ze specjalnoscia fil-
moznawczg na Uniwersytecie £6dzkim oraz Studium
Doktoranckiego Instytutu Sztuki Polskiej Akademii
Nauk. Adiunkt w Zaktadzie Filmoznawstwa, Sztuk
Audiowizualnych i Antropologii Kultury Instytutu
Sztuki Polskiej Akademii Nauk. Redaktor i sekretarz
redakcji ,Kwartalnika Filmowego”. Cztonek Polskiego
Towarzystwa Badan nad Filmem i Mediami oraz Pol-
skiego Towarzystwa Badan Teatralnych. W kregu jego
zainteresowan badawczych znajdujg sie m.in.: film
religijny i biblijny, kwestie duchowosci w kinie, za-
gadnienia dotyczace zwigzkéw filmu i teatru, a tak-
ze film w kontekscie korespondencji sztuk. Autor
monografii Film pasyjny. Geneza, kanon i peryferie
subgatunku (2025). Artykuty naukowe i przektady
publikowat m.in. w ,Kwartalniku Filmowym?”, ,,Kon-
tekstach” oraz tomach zbiorowych.

Malwina GLOWACKA, Brutalista Brady’ego
Corbeta i Kalkwerk Krystiana Lupy. Miedzy
udreka i ekstaza — powinowactwo duchowe
bohaterow

Tematem referatu jest analiza poréwnawcza
Brutalisty Brady’ego Corbeta i Kalkwerku Kry-
stiana Lupy. Pozornie odlegte dzieta zaskakuja
analogiami tematycznymi, podobnymi rozwia-
zaniami formalnymi, zblizonym sposobem po-
strzegania i prezentowania $wiata przedsta-
wionego. Laszld Toéth u Corbeta i Konrad u Lupy
koncentruja sie na obsesyjnym dazeniu do stwo-
rzenia dziet finalnie wymykajacych sie urzeczy-
wistnieniu. Toth, architekt przed wojng zwig-
zany z Bauhausem, przybywa do Ameryki, zeby
rozpoczaé nowe zycie. Trauma wojenna i pobyt



w obozie w Buchenwaldzie pozostawiajg trwaty
slad w jego psychice. Zlecenie, ktory otrzymuje
od bogatego sponsora, pragngcego wybudowaé
mauzoleum-swigtynie na czes¢ zmartej mat-
ki, staje sie projektem pochtaniajagcym go bez
reszty, bedacym zrodtem ekstazy i udreczenia,
twérczej wolnosci i licznych rozczarowan oraz
upokorzen. Toth nie ukonczy pracy, podobnie jak
Konrad w Kalwerku — opetany mysla stworzenia
studium o stuchu, nigdy nie przeleje go na pa-
pier. Pojawia sie pytanie, czy ich niezrealizowane
dzieta sg wyrazem genialnych umystow, a ich
wizje artystyczne przerastajg rzeczywistos¢, czy
tez raczej nalezy je traktowac jako obtgkane
pomysty, utopijne koncepty nienadajace sie do
realizacji? Wazng role odgrywaja zony protago-
nistéw, w obu przypadkach przykute do wozkéw
inwalidzkich. Ich cielesne kalectwo staje sie
rewersem duchowego szalenstwa Laszla i Kon-
rada. Zaréwno Corbet, jak i Lupa demonstru-
ja podobng sktonnos$é¢ do opdzniania rozwoju
fabuty, koncentrujac sie na rozbudowywaniu
i spowolnieniu scen przedstawiajgcych stany
emocjonalne bohateréw znajdujace odzwiercie-
dlenie w kreacjach aktorskich. Ujecia, w ktorych
nic sie nie dzieje, sg — jak sie wydaje - celebro-
wane przez obu tworcow i stajg sie ich znakiem
rozpoznawczym. Corbet prezentuje dazenie do
teatralizowania narracji filmowej, z kolei Lupa
ucieka sie do srodkow filmowych komplemen-
tarnych wobec materii sceniczne;j.

Dr Malwina Gtowacka (Uniwersytet Muzyczny Fry-
deryka Chopina) — doktor nauk humanistycznych,
wyktadowczyni Uniwersytetu Muzycznego Frydery-
ka Chopina, stata recenzentka portalu ,teatralny.pl”
Absolwentka Wydziatu Wiedzy o Teatrze Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie
oraz Wydziatu Filozofii Uniwersytetu Warszawskiego.
Byta redaktorka miesiecznika ,Teatr”.

Ewa Danuta GODZISZEWSKA, Aktorstwo
Metody. Analiza na przyktadzie filmowych rél
Lee Strasberga

Metoda Lee Strasberga, trening aktorski koja-
rzony przede wszystkim z dziatalnoscia Actors
Studio, zaowocowata ,uwewnetrznionym, in-
tymnym i petnym bolu” rodzajem gry czerpigcej
z prywatnych emocji aktora, kojarzonej gtéwnie

z filmami rezyserowanymi przez Elie Kazana.
Badacze tacy jak Foster Hirsch okreslili jga mia-
nalezy sie doszukiwa¢ w ,systemie” Konstan-
tina Stanistawskiego, przettumaczonego przez
Strasberga na jego bardzo amerykanski odpo-
wiednik). Paradoksalnie, poczatkowo krysta-
lizowata sie ona jako metoda pracy nad rolg
sceniczng; okazato sie jednak, ze z powodze-
niem da sie jg réwniez wykorzystywac¢ w prze-
mysle filmowym. Reputacja Strasberga, ojca
Metody, jako aktorskiego guru przycmita jego
proby aktorskie do tego stopnia, ze w poswie-
conych mu publikacjach prawie nie wspomina
sie o nim jako aktorze. W swoim wystapieniu
poddam analizie filmowe wystepy Strasberga
w produkcjach hollywoodzkich, traktujac je jako
niezastuzenie przeoczony rozdziat jego kariery.
Cho¢ zadebiutowat w Hollywood dopiero pod
koniec zycia i wystgpit w zaledwie kilku filmach,
jego gra spotkata sie z uznaniem krytyki. Joan
Barthel pisata, ze nosit swojg role tak dosko-
nale, jakby byta ona dla niego pierwszqg ské-
rq, wynikajgcq z dziesiecioleci doswiadczenia
aktorskiego. Szczegblng uwage poswiece jego
debiutowi w drugiej czesci Ojca chrzestnego,
analizujac, w jakim stopniu ekranowa praktyka
aktorska Strasberga koresponduje z tym, czego
nauczat. Poddam takze analizie zmiane nasta-
wienia Strasberga do gwiazdorstwa i sukcesu
medialnego, ktére staty w sprzecznosci z zato-
zeniami jego mysli pedagogicznej. W wystapie-
niu zaprezentuje wyniki badan prowadzonych
z wykorzystaniem materiatow archiwalnych po-
zyskanych m.in. w The Margaret Herrick Library
i NYPL for the Performing Arts.

Dr Ewa Danuta Godziszewska - teatrolozka, kultu-
roznawczyni, nauczycielka akademicka, ttumaczka,
krytyczka teatralna. Absolwentka Wydziatu Wiedzy
o Teatrze Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zel-
werowicza w Warszawie oraz Interdyscyplinarnych
Studiow Doktoranckich Uniwersytetu SWPS w War-
szawie. Odbyta staze badawcze w School of Drama-
tic Arts na University of Southern California w Los
Angeles (2019) oraz w Barnard College na Columbia
University w Nowym Jorku (2016). Laureatka stypen-
dium Fundacji Kosciuszkowskiej (2018), programu
stypendialnego Mtoda Polska (2015) oraz programow



badawczych Narodowego Centrum Nauki (Etiuda 6,
Preludium 16). Ttumaczka i redaktorka zbioru tek-
stéw Ryszarda Bolestawskiego Lekcje aktorstwa. Tek-
sty z lat 1923-1933 (2015).

Ada GRZELEWSKA, ,,Przeciw spotecznej
pornografii” — o spotkaniu krakowskich

i warszawskich plastykow

Na poczatku czerwca 1937 r. w krakowskim
Domu Kolejarza odbyta sie wystawa goscinna.
Byta to druga prezentacja grupy, skonsolidowa-
nej dzieki wysitkom Mieczystawa Bermana, ktory
wowczas odkrywat mozliwosci wspotpracy z te-
atrem. Miat za sobg realizacje dla warszawskiej
sceny robotniczej: Na Weddingu bez zmian i Szy-
ny dudniq, ktoérych oprawy powstaty pod wpty-
wem metod scenograficznych Erwina Piscatora,
eksperymentujacego ze srodkami filmowymi
w przestrzeni sceny teatralnej. Na wystawie
pokazano ponad sto prac, w tym fotomontaze
i projekty scenograficzne Bermana. Warszawska
grupa przygotowata pokaz z mysla o nawigzaniu
kontaktu z krakowskimi plastykami. Na tamach
sympatyzujacego z Grupa Krakowska ,,Naszego
Wyrazu” ukazata sie jednak recenzja, okresla-
jaca zaprezentowany wybor jako obraz wielkich
pomytek (...) pozbawiony zatozen plastycznych,
co doprowadzito do zorganizowania dyskusji na
zamkniecie wystawy. Oponentami Bermana byli:
Sasza Blonder, rowniez doceniajacy nowator-
stwo Piscatora Jonasz Stern i przede wszyst-
kim realizujgcy scenografie dla Cricot Henryk
Wicinski. W swoim wystgpieniu chciatabym za-
proponowac konfrontacje dwéch modeli sztuki
zaangazowanej: Bermana i Wicinskiego na przy-
ktadach ich eksperymentow teatralnych. Obaj
zwigzani z KPP, odmiennie rozumieli zadania
sztuki awangardowej. Politycznos¢ tych dzia-
tan bede rozumiec¢ za Johnem Weightmanem
jako ,przemiane mentalnosci i $wiatoobrazu”,
natomiast charakteryzujgca plastykdéw opo-
zycje — jako rozdzwiek miedzy imperatywem
przetwarzania ,.zjawisk zycia” na materie sce-
niczng (Berman) a przekonaniem o koniecznosci
rozwijania ,daru plastycznego widzenia” przez
srodki operujace nie obrazem rzeczywistosci,
a forma (Wicinski). Berman poszukiwat bowiem
formuty nowego realizmu, natomiast Wicinski,
przeciwstawiajac sie iluzji na scenie, w swoich

realizacjach definiowat problem sensu teatral-
nego przez rozwijanie metafory ruchu i sugestii
emocjonalnej, co krytyka nazwata podazaniem
~surrealistyczng drogga”. Podejmujac probe zdefi-
niowania wytonionych modeli sztuki zaangazo-
wanej, postaram sie scharakteryzowac stosunek
kazdego z artystow do wykorzystania jezyka
filmowego w budowaniu wizji teatralnej, ktéra
miata zostac¢ - jak to ujat Jézef Jarema — uwol-
niona z wszelkich iluzjonistycznych elementdéw
ztego teatru.

Mgr Ada Grzelewska (Szkota Filmowa im. Krzysztofa
Kieslowskiego Uniwersytetu Slaskiego) — doktorantka
zwigzana ze Szkotg Filmowg im. Krzysztofa Kieslow-
skiego Uniwersytetu Slaskiego. W latach 2014-2021
kuratorka kolekcji fotografii artystycznej w Dziale
Fotografii Muzeum Slaskiego w Katowicach. Kurator-
ka m.in. nastepujacych wystaw: Jaremianka: pasja
i konsekwencja. Wystawa w dwdch aktach: Zwigzki
z Teatrem i Laboratorium awangardy (2013); Piotr
Szymon. Fotografia (2017); Zwrotnica. Poczqtki neo-
awangardy na Gérnym Slgsku (2018); Beksiriski/Lew-
czynski — dopetnienie konieczne (2018); Jaremianka.
»Zostaje w tym teatrze. Podoba mi sie tu!” (2019); Stan
niewazkosci (2021); Joanna Helander & Bo Persson.
Podqgzajgc za cieniem (2025).

Andrzej GWOZD2Z, Cztowiek z kamera na
deskach sceny. Tkocze Mai Kleczewskiej

i Szpilmanowie Cezarego Tomaszewskiego
Osnowe wystapienia beda stanowi¢ spektakle:
Tkocze Mai Kleczewskiej w Teatrze Slaskim im.
Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach, beda-
cy slaskojezyczng adaptacjg dramatu Gerharta
Hauptmanna Tkacze (premiera 2025), oraz Szpil-
manowie Cezarego Tomaszewskiego (scenariusz
i dramaturgia: Joanna Bednarczyk) w Teatrze
Zagtebia w Sosnowcu (premiera w sezonie 2024).
Istotg poetyk obydwu spektakli jest hybrydowosc¢
tworzyw (teatralnego i ekranowego) rozpietych
na szerokiej skali wspotczesnych praktyk me-
dialnych — od konwergencji po intermedialnos¢.
Mariaz teatru i filmu nie sprowadza sie bowiem
do obecnosci ekrandw - jako miejsc projekciji
akcji scenicznej i pozascenicznej — w swiecie
przedstawionym dramatu. Agresywnie interwe-
niuje takze w sama jego tkanke dramaturgiczna,
lokujac w przestrzeni sceny cztowieka z ka-



mera (pozasceniczny filmowiec w pierwszym
wypadku, w drugim — osoba dramatu), dzieki
czemu fragmenty spektakli zostajg udostepnio-
ne widzom live na ekranie towarzyszacym akcji
dramatu, a interfejs ,ekran — scena” zyskuje
range dramaturgicznego wyznacznika spekta-
klu. W obydwu przedstawieniach obecnos¢ na
scenie operatorow oraz efektu ich pracy w ob-
rebie spektaklu stanowi istotny element akcji,
a ekranizacja sceny osigga stadium nowej (innej)
formy spektaklu — wideosceny. W referacie zo-
stang rozwazone estetyczne oraz technokultu-
rowe funkcje owych zabiegéw, a refleksja nad
spektaklami Kleczewskiej i Tomaszewskiego
bedzie dopetniona spostrzezeniami tyczacymi
(adaptacyjnej) wideorejestracji spektaklu spo-
rzadzonej na wewnetrzne potrzeby teatru (film
ze spektaklu).

Prof. dr hab. Andrzej Gwézdz (Uniwersytet Slaski
w Katowicach) — profesor w Instytucie Nauk o Kul-
turze Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Przez
wiele lat byt pracownikiem naukowo-dydaktycznym
Uniwersytetu £édzkiego, a takze profesorem goscin-
nym uniwersytetéw w Konstancji i Szanghaju oraz
wyktadowcg uczelni w Holandii, Czechach, Niem-
czech i totwie. Interesuje sie teorig filmu i nowych
medidéw oraz antropologia obrazowosci. Ostatnio
wydat dwie monografie o kinie niemieckim: Zakli-
nanie rzeczywistosci. Filmy niemieckie i ich historie
1933-1949 (2018, 2. wyd. 2020) oraz Kino na biegu-
nach. Filmy niemieckie i ich historie 1949-19917 (2019),
a takze Powtdrke z Kutza (2019). Pomystodawca
i redaktor kilkudziesieciu antologii i tomow zbioro-
wych z zakresu teorii medidw, historii mysli filmowej,
dziejéw kina na Gérnym Slasku oraz poswieconych
tworcom filmowym — w ostatnich latach ukazaty sie
m.in.: Z géry wida¢ lepiej. Niedokoriczone rozmowy
z Kazimierzem Kutzem. Rozmawiat Andrzej Gwdzdz
(2019), Bauhausowcy i neoplastycy o filmie i kinie.
Artykuty — dokumenty — scenariusze 1921-1936 (2023).
W latach 2005-2009 prezes Polskiego Towarzystwa
Kulturoznawczego; w latach 2006-2014 redaktor na-
czelny kwartalnika ,Kultura Wspdtczesna”; inicjator
i wiceprezes Polskiego Towarzystwa Badan nad Fil-
mem i Mediami (od 2015).

tukasz HOMZIUK, Wykorzystanie estetyki
praktycznej Davida Mameta jako techniki
aktorstwa filmowego

Réznice miedzy teatrem a kinem, w tym ich
odmienne uwarunkowania techniczne, znacza-
co wptywaja na sposéb funkcjonowania aktora.
Mimo tej oczywistosci techniki aktorskie wy-
wierajace najwiekszy wptyw na myslenie o ak-
torstwie filmowym - od Metody Strasberga po
technike Meisnera — zostaty stworzone spe-
cjalnie z mysla o teatrze, a dopiero nastepnie
przeniesiono je na grunt filmu. Ze wzgledu na
specyfike medium ich zaadaptowanie do po-
trzeb formy filmowej wymaga pewnych mody-
fikacji, ktore czesto sie przemilcza. W swoim
wystapieniu przeanalizuje jedna z takich tech-
nik — powstatg w latach 80. XX w. estetyke prak-
tyczna, za ktérej gtownego twdrce uznaje sie
dramaturga Davida Mameta. Technika ta réwniez
ma typowo teatralny sznyt, a po raz pierwszy
zastosowata jg grupa Atlantic Theater Company,
zatozona przez Mameta, aktora Williama H. Ma-
cy’ego, jego najwazniejszego wspotpracownika,
oraz grupe ich studentow. W referacie uzasad-
nie, ze jest to technika majaca szczegdlny po-
tencjat do wykorzystania w filmie. Pokaze, ze
przy odpowiednim przetworzeniu jej szczegbto-
wych zasad moze ona postuzyc¢ jako wrecz mo-
delowa technika aktorstwa filmowego, dobrze
odpowiadajgca na wyzwania wynikajace m.in.
ze specyfiki montazu filmowego. Odwotam sie
przy tym rowniez do analizy przypadkow akto-
réw, ktérzy faktycznie wykorzystuja jej zatozenia
podczas pracy w filmie.

Mgr tukasz Homziuk (Uniwersytet Wroctawski) -
doktorant w Instytucie Kulturoznawstwa Uniwer-
sytetu Wroctawskiego, gdzie przygotowuje prace
o kulturze aktorstwa filmowego i jej wspdtczesnych
przemianach. Naukowo zainteresowany gtownie ki-
nem wspodtczesnym i jego rozmaitymi konteksta-
mi; publikowat m.in. w ,Studiach Filmoznawczych”
i ,Pracach Kulturoznawczych”. Réwnoczesnie zajmuje
sie krytyka filmowa. Laureat konkursu ,Krytyk Pisze”
organizowanego w ramach Festiwalu Kamera Akcja
(2022); wspotpracuje z miesiecznikiem ,,Kino” i dwu-
tygodnikiem ,,Czas Kultury”.



Piotr JAKUBOWSKI, Zakulisowe mind-game
films. Od narracyjnej zagadki po tajemnice
istnienia

Celem wystgpienia jest omdéwienie wybranych
przyktadow filmow zakulisowych (wedtug okre-
$lenia Wojciecha Swidzinskiego), przynaleznych
jednoczesnie do nurtu mind-game films. Juz
sama filmowa posta¢ aktora ma wielopozio-
mowa, czesciowo autoreferencyjna strukture —
aktor (realna postac) grajacy w filmie aktora
(postac filmowa) grajacego w spektaklu — co
predysponuje filmy zakulisowe do stawiania
pytan i prowadzenia gier z odbiorcami charak-
terystycznych dla ,,mind-game films”. Podobnie
»zaburzajacy” potencjat ma szkatutkowa kom-
pozycja ukazywania jednego dzieta wewnatrz
innego (spektaklu, a takze prac nad nim, w fil-
mie). Obecnos¢ w diegezie takich elementow, jak
postacie aktorow, praca nad rolg (,wchodzenie”
w role), proby teatralne, wreszcie sam spektakl,
pozwala na rozszerzenie i reartykulacje cha-
rakterystycznych dla mind-game films chwy-
tow formalnych i narracyjnych. Przyktadowo,
ontologicznie niejasny status przedstawionych
wydarzen jest tu ujmowany raczej w napieciu
miedzy (diegetyczna) rzeczywistoscia a spek-
taklem (z perspektywy protagonisty: miedzy
tym, kim/jaki jest ,naprawde” a rola, ktora gra),
a nie miedzy rzeczywistoscig a symulacjg, snem,
iluzja, alternatywna rzeczywistoscia itp. Z ko-
lei topos dezintegracji psychicznej protagonisty
moze by¢ ttumaczony tozsamosciowym zagu-
bieniem wynikajgcym ze zbyt czestego - badz
zbyt ,,gtebokiego”, jak w systemie Stanistawskie-
go — ,wchodzenia” w role. Analiza wybranych
przyktadow pozwoli pokazac¢, w jaki sposdb
wykorzystanie watkéw teatralnych w warstwie
fabularnej filmu wspdttworzy charakterystyczne
dla mind-game films dos$wiadczenie odbiorcze
sperwersyjnej przyjemnosci” zagubienia podczas
dekodowania i interpretacji dzieta filmowego.

Dr Piotr Jakubowski (Instytut Sztuki Polskiej Aka-
demii Nauk) — kulturoznawca, adiunkt w Instytu-
cie Sztuki Polskiej Akademii Nauk, cztonek redakcji
~Kwartalnika Filmowego”, wspdtpracownik Uniwer-
sytetu SWPS oraz Warszawskiej Szkoty Filmowej.
Autor ksigzki Putapki tozsamosci. Miedzy narracjg
a literaturqg (2016) oraz kilkudziesieciu artykutéw na-

ukowych publikowanych m.in. w ,,Kulturze Wspotcze-
snej”, ,,Czasie Kultury”, ,Teatrze” czy ,,Studiach Kultu-
roznawczych”. Redaktor prac zbiorowych i numeréw
tematycznych czasopism, krytyk filmowy i teatralny,
ttumacz. Zainteresowania badawcze: teoria narracji,
semiotyka kultury, kultura cyfrowa i nowe media.

Olga KATAFIASZ, Twodrcze kolizje. Sceny
teatralne w kinie niemym

Teatr i kino doswiadczaty licznych — by przywo-
ta¢ okreslenie jednego z badaczy opisujacych
poczatki sztuki filmowej — kulturowych kolizji
medidéw. W wystgpieniu chciatbym sie przyjrzec
owym ,kolizjom” w pierwszych dekadach kina,
czyli przed przetomem dzwiekowym. Interesu-
je mnie, jak tworcy filmowi pokazywali sztuke
teatru, to znaczy, jak inscenizowali fragmen-
ty przedstawien, ogladanych przez bohaterki
i bohaterow oraz przez publicznos¢ sledzaca
rozwoj akcji filmowej. Nie lubie tragicznych za-
konczen. Pod tym wzgledem zgadzam sie z pu-
blicznoscig kinowg - stwierdzat bohater Eroti-
konu (1920) Mauritza Stillera, znudzony nieco
~fantazja baletowa w dwoch czesciach” W jaki
sposbéb Kracauerowskie ,panny sklepowe”, wi-
dzac na ekranie fragment spektaklu teatralnego,
percypowaty inne medium? Co mogto okazaé
sie dla nich najatrakcyjniejsze? Czy teatr byt
dla nich fenomenem, jaki niewatpliwie stanowit
dla twércéw kina? Wybierajac przyktady z kina
niemego, kieruje sie przede wszystkim potrzebg
przyjrzenia sie sposobom, w jakie nowe medium
widzi (i przetwarza) to starsze, a co wiecej, nie
dysponujac mozliwoscig petnego ,odtworzenia’
fragmentdéw teatralnych, musi szuka¢ ekwiwa-
lentow jezyka sceny. Dtugie, niekiedy pieczo-
towicie wypracowane sekwencje — jak chocéby
ta w Narodzinach narodu (1915) Davida Warka
Griffitha — $wiadczg nie tylko o stopniu trudno-
$ci wyzwania, ale rowniez o fascynacji starsza,
»Szlachetna” sztuka.

Dr hab. Olga Katafiasz (Akademia Sztuk Teatralnych
im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie) — te-
atrolozka i filmoznawczyni; od 2006 r. wyktadow-
czyni Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa
Wyspianskiego w Krakowie (profesorka tejze uczelni).
Absolwentka teatrologii Uniwersytetu Jagiellonskie-
go; stopien doktora nauk humanistycznych uzyskata



w 2004 r. na Wydziale Zarzadzania i Komunikacji Spo-
tecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego, stopien dokto-
ra habilitowanego nauk humanistycznych — w 2014 r.
na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego.
W latach 1995-2008 pracowata w zespole redakcyj-
nym ,Didaskaliow. Gazety Teatralnej”, gdzie nadal
regularnie publikuje eseje i recenzje. Autorka szki-
cow poswieconych zwigzkom literatury, teatru i fil-
mu oraz ksigzek: Préby wrazliwosci. Szekspirowskie
ekranizacje Laurence’a Oliviera i Kennetha Branagha
(2005), Stownik wiedzy o filmie (wspolnie z Joan-
na Wojnicka; 2005, 2009), wywiadu-rzeki Krzysztof
Globisz. Notatki o skubaniu roli (2010), Shakespeare
i kino. Strategie adaptacyjne i ich konteksty spotecz-
no-kulturowe (2012). W serii ,Literatura na ekranie”
redagowata tom Lustra i echa. Filmowe adaptacje
dziet Williama Shakespeare’a (2017).

Magdalena KEMPNA-PIENIAZEK, Miedzy
filmem operowym i kinem etnograficznym.

La Bohéme Wernera Herzoga

Zrealizowana w 2009 r. krotkometrazowka La
Bohéme jest jednym z najmniej znanych - i za-
razem najrzadziej omawianych - projektéow
Wernera Herzoga. Rezyser, ktéry ma w swoim
dorobku liczne inscenizacje operowe, rowniez
w swoich filmach chetnie siega do tradycji i do-
konan tej dziedziny sztuki. Szerokie spektrum
tych nawigzan rozcigga sie miedzy biegunami
wyznaczanymi z jednej strony przez marzenie
Fitzcarraldo o zbudowaniu opery w $rodku ama-
zonskiej dzungli (Fitzcarraldo, 1982), z drugiej
za$ — przez projekty, ktore Erica Carter okresla
jako realizujace idee afrykanskiej wzniostosci.
Do takich wtasnie projektow mozna zaliczyé
La Bohéme. W swoim wystgpieniu zamierzam
przyjrze¢ sie dialogowi, w jaki w tym kréotkim
filmie sekwencja obrazéw zarejestrowanych
w Etiopii wchodzi z duetem O soave fanciulla
z Cyganerii Giacoma Pucciniego; z pewnoscia
bowiem o dialogu — nie za$ o standardowej ilu-
stracji muzycznej — mozna tutaj mowic. Sadze,
ze istota adaptacji dokonanej przez Wernera
Herzoga lokuje sie na przecieciu trzech watkow:
wspomnianej juz idei afrykanskiej wzniostosci,
dyskusji podejmowanej przez rezysera z kon-
wencja filmu etnograficznego oraz szczegdlnej
zdolnosci opery do ujawniania tego, co Herzog
nazywa prawda ekstatyczng. W celu uchwycenia

tej istoty niezbedne bedzie zatem odwotanie sie
zaréwno do roli, jakg w dorobku artystycznym
rezysera petni teatr operowy, jak i do innych jego
filmow realizujgcych idee afrykanskiej wzniosto-
$ci, przede wszystkim do — rowniez zawierajg-
cych nawigzania operowe — Wodaabe - pasterzy
stornica (1989).

Dr hab. Magdalena Kempna-Pienigzek (Uniwersytet
Slaski w Katowicach) — profesor Uniwersytetu Sla-
skiego w Instytucie Nauk o Kulturze. Prowadzone
przez nig badania dotycza filmowego autorstwa, fil-
mowych pejzazy, estetyki noir i neo-noir, problemow
duchowosci w kinie oraz audiowizualnej astrokultury.
Autorka kilku monografii, m.in. Formuty duchowosci
w kinie najnowszym (2013), Neo-noir. Ciemne zwier-
ciadto czaséw kryzysu (2015), Lekcje ciemnosci. Kino
dokumentalne Wernera Herzoga (2020), a takze arty-
kutow publikowanych na tamach czasopism takich
jak ,Kwartalnik Filmowy”, ,Studia Filmoznawcze”,
~Przestrzenie Teorii” i ,Czas Kultury”; wspotredak-
torka tomow Filmowe pejzaze Europy (2017) oraz
Filmowe pejzaze Ameryk (2020).

Tomasz KLYS, Przestanie z Canterbury,
ksiadz-aktor i Czwarty Kusiciel. Jak poetycki
dramat T.S. Eliota przeobrazit sie w filmowe
arcydzieto

Georg Hollering (w zanglicyzowanej pisowni:
George Hoellering), imigrant z Austrii zastuzo-
ny dla brytyjskiej kultury filmowej, w roku 1951
dokonat adaptacji filmowej Mordu w katedrze
T.S. Eliota. Ekranizacja ,,niescenicznego” drama-
tu poety-noblisty wydawata sie przedsiewzie-
ciem karkotomnym: jak bowiem ufilmowi¢ tekst,
cechujacy sie poetyckim rytmem mowy wigza-
nej, gdzie — inaczej niz na przyktad w tragediach
Szekspira — dos¢ watta jest akcja generowana
przez dziatania postaci, a dominantg catosci jest
starcie ideowych dyskurséw dwéch protagoni-
stow: arcybiskupa Canterbury Thomasa Becketa
i krola Anglii Henryka I1? Rezultat okazat sie
niebywaty — nagrodzone na festiwalu w Wenecji
dzieto jest absolutnie unikatowa w historii kina
propozycja adaptacji dramatu. Naktonienie no-
blisty przez rezysera do skrétow w tekscie i po-
wierzenie mu roli Czwartego Kusiciela jako gtosu
spoza kadru, przewaga portretowych planow
aktoréw z pietyzmem wypowiadajgcych wiersz



Eliota, montaz zgrany z poetyckim rytmem tek-
stu, minimalizm scenograficzny nieeksponujacy
dekoracji, cho¢ jednoczesnie pieczotowity w ich
stylizacji historycznej, kostiumy przygotowane
technikami tkackimi z wczesnego $redniowie-
cza, wprowadzenie choru kobiet kanterberyj-
skich komentujgcych akcje niczym w tragedii
greckiej i wreszcie obsadzenie prawdziwego
ksiedza w roli biskupa-meczennika, bronig-
cego wyzszosci prawa boskiego nad prawem
panstwowym i dekretami kréla — elementy te
ztozyty sie na niekwestionowane arcydzieto kina,
dzi$ niestety mocno zapomniane.

Prof. dr hab. Tomasz Ktys (Uniwersytet £odzki) — fil-
moznawca zatrudniony w Katedrze Filmu i Mediéw
Audiowizualnych Uniwersytetu to6dzkiego. W obsza-
rze jego zainteresowan badawczych znajduje sie m.in.
filmowa narratologia, teoria diegezy, kino niemiec-
kie z okresu Republiki Weimarskiej i Trzeciej Rzeszy,
autorzy kina francuskiego: Robert Bresson, Jacques
Rivette, Eric Rohmer, Abel Gance, Julien Duvivier,
Marcel L'Herbier. Autor ksigzek: Film fikcji i jego do-
minanty (1999), Dekada doktora Mabuse (2006), Od
Mabusego do Goebbelsa (2013); wspotautor (wraz
z Eweling Nurczynska-Fidelska, Piotrem Sitarskim
i Konradem Klejsa) podrecznika Kino bez tajemnic
(2009). Hobby - birdwatching.

Matgorzata KORYCINSKA-WEGNER, Miedzy
sceng a ekranem: teatralne inspiracje
audiodeskrypcji filmowej

W proponowanym wystgpieniu zostanie prze-
analizowana ekfraza jako strategia performa-
tywna wykorzystywana w audiodeskrypcji, ro-
zumianej nie jako neutralne narzedzie przekazu
informacji wizualnych, lecz jako twoércza prakty-
ka estetyczna wywodzaca sie z teatru. Punktem
wyjscia jest koncepcja audiodeskrypcji rozwi-
jana przez Amelie Cavallo w ramach dziatal-
nosci zespotu Extant Theatre, specjalizujgcego
sie w formach mocno wizualnych, takich jak
burleska i cyrk powietrzny, realizowanych przez
artystow niewidomych. Cavallo, odwotujac sie
do techniki ekfrazy, kwestionuje normatywne
modele audiodeskrypcji, ktére — mimo dekla-
rowanej neutralnosci — predefiniujg proces per-
cepcji i hierarchizuja znaczenia wizualne. W jej
praktyce napiecie wynikajace z niemoznosci
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petnego dostepu do obrazu zostaje potrakto-
wane jak ,katalizator kreatywnosci”. Szczegolng
role odgrywa tu przesuniecie audiodeskrypcji
do pierwszej osoby oraz wtaczenie subiektyw-
nosci, niejednoznacznosci i sprzecznosci jako
elementow konstytuujacych ,wizualng praw-
de” dzieta. Analiza performanséw Show Girls
(2007) oraz Sheer (2012) pokaze, w jaki sposdb
ekfrastyczny jezyk audiodeskrypcji pozwala nie
tylko opisywac dziatania sceniczne, lecz takze
artykutowac¢ doswiadczenia cielesne i emocjo-
nalne performerki, pozostawiajac odbiorcom
przestrzen interpretacyjng. Ekfraza staje sie tu
narzedziem oddania wielowarstwowosci obrazu
oraz mechanizmem decentralizacji autorytetu
opisujgcego warstwe wizualng dzieta dla od-
biorcow niewidomych. Kontrola nad znacze-
niem zostaje przekazana publicznosci. W drugiej
czesci referatu zostanie zaproponowane prze-
tozenie tej praktyki na grunt audiodeskrypcji
filmowej. Ekfraza moze sie sta¢ rozwigzaniem
alternatywnym wzgledem dominujacych modeli
audiodeskrypcji filmowej, otwierajac ja na meta-
forycznosé, afektywnosc i wieloznacznosc¢ ob-
razu filmowego. Tak rozumiana audiodeskrypcja
przestaje by¢ wytacznie narzedziem dostepno-
$ci, a zaczyna funkcjonowac jako petnoprawna
praktyka artystyczna i interpretacyjna, zdolna
do generowania nowych form odbioru i rozu-
mienia dzieta filmowego.

Dr Matgorzata Korycinska-Wegner (Uniwersytet im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu) — adiunkt w Insty-
tucie Filologii Germanskiej Uniwersytetu im. Ada-
ma Mickiewicza w Poznaniu; badaczka przektadu
audiowizualnego, ze szczegolnym uwzglednieniem
audiodeskrypciji, estetyki medidéw oraz analizy filmo-
wej ukierunkowanej na przektad; autorka licznych
publikacji z zakresu przektadu filmowego i audiode-
skrypcji; wspotorganizatorka konferencji naukowych
z zakresu przektadoznawstwa i przektadu audio-
wizualnego, aktywnie uczestniczaca w krajowych
i miedzynarodowych inicjatywach badawczych po-
Swieconych ttumaczeniu filmowemu oraz dostepno-
$ci mediow. Kierowata miedzynarodowym projektem
badawczym Obraz stowem malowany ukierunkowa-
nym na wymiane doswiadczen miedzy audiodeskryp-
torami polskimi i niemieckimi oraz projektem Prze-
strzenie audiodeskrypcji majacym na celu stworzenie



audiodeskrypcji filmowych dla uczniow Osrodka dla
Dzieci Niewidomych w Owinskach. Ukonczyta prak-
tyczny kurs audiodeskrypcji w Narodowym Instytu-
cie Audiowizualnym, jest czynng audiodeskryptorka.
Laureatka | miejsca w miedzynarodowym konkursie
ttumaczenia filmowego ,Subtitle-a-thon”. Obecnie
kieruje projektem badawczym poswieconym zasto-
sowaniu ekfrazy muzycznej jako elementu audio-
deskrypcji filmowej. W 2025 r. odpowiedzialna za
rozwijanie dostepnosci kultury dla odbiorcéw nie-
widomych w ramach Festiwalu Filmowego Offeliada.

Joanna KRAKOWSKA, Czarna seria jako
warunek. Kino i teatr w poszukiwaniu nowego
jezyka

Historyczne przetomy roku 1945 i 1989, przy-
noszac gruntowne zmiany uwarunkowan spo-
tecznych i politycznych, nie odmienity w réwnie
radykalny sposéb ani jezyka teatralnego, ani
filmowego. Teatr i film korzystaty wowczas cig-
gle z wzorcow, estetyk oraz konwencji wcze-
Sniejszych epok i myslaty raczej ,po staremu”
niz ,po nowemu®. Ich transformacja artystyczna
dokonata sie dopiero mniej wiecej po dekadzie
od transformacji ustrojowej, a jej warunkiem
stato sie przejscie przez strefe mroku, bez-
gruncia, beznadziei. Ten swoisty czysciec es-
tetyczny i fabularny czy dramaturgiczny taczyt
nadspodziewanie skutecznie aspekt egzysten-
cjalny ze spotecznym. Stanowit reset zaréwno
formalny, jak i Swiatopogladowy. W kinie po 1945
i w teatrze po 1989 r. mozna zaobserwowac taka
wtasnie dynamike: od reprodukowania strategii
artystycznych sprzed przetomow, przez progra-
mowy negatywizm, po ksztattowanie sie nowych
formacji tworczych. W kinie lat 50. takim pro-
giem transformacyjnym byta tzw. czarna seria
dokumentalna, a w teatrze konca lat 90. — nowy
brutalizm. Czy zatem taka forma resetu jest
historyczng prawidtowoscia towarzyszaca prze-
sileniom politycznym i kryzysom reprezentac;ji?
Czy ,czarna seria” w filmie po 1945 i w teatrze
po 1989 r. byta konieczna, by kino i teatr po
zmianach ustrojowych mogty uzyskac¢ nowe ob-
licze i wyksztatci¢ nowy jezyk?

Dr hab. Joanna Krakowska (Instytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk) — historyczka wspodtczesnego teatru,
eseistka, redaktorka, profesorka Instytutu Sztuki
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Polskiej Akademii Nauk. Wyktada w Akademii Te-
atralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.
Prowadzita feministyczny projekt badawczy HyPaTia
poswiecony kobietom w polskim teatrze. Wspétau-
torka (z Krystyng Duniec) ksigzek Soc i sex. Diagnozy
teatralne i nieteatralne (2009) oraz Soc, sex i historia
(2014). Autorka monografii Mikotajska. Teatr i PRL
(2011), dwoch tomdw cyklu Teatr publiczny. Przedsta-
wienia (2016-2019) oraz ksigzki Odmiericza rewolu-
cja. Performans na cudzej ziemi (2020) wyrdznionej
Nagroda Literacka Gdynia.

Krzysztof LOSKA, Zakochane motyle

i tanczace duchy - chinski film operowy jako
gatunek hybrydyczny

Wychodzac z zatozenia, ze chinski film opero-
wy (xiqu pian) jest gatunkiem hybrydycznym,
w ktorym symboliczna forma, ktadaca nacisk
na koordynacje réznych elementow, takich jak
Spiew (chang), recytacja (nian), ruch sceniczny
(zuo) oraz akrobacje (da), taczy sie z nowocze-
sna technologia dla osiggniecia maksymalnego
efektu audiowizualnego, pragne zwroéci¢ uwage
na to, ze xiqu — jako podstawowy srodek wy-
razu w kinematografii chinskiej — po pierwsze
jest wypowiedzig dramatyczng odmienng od
klasycznego realizmu; po drugie, dzieki za-
chowaniu konwencji teatralnych opiera sie na
~remediacji”, czyli przeniesieniu wtasciwosci
wczesniejszego medium do nowego; po trzecie,
w twoérczy sposdb wykorzystuje techniki fil-
mowe. Na podstawie przyktadéw analitycznych
zamierzam wyznaczy¢ gtéwne sSciezki rozwoju
gatunku i wskazac¢ na jego zrédta w regional-
nych formach artystycznych (kunqu - klasyczna
sztuka dworska, jingju — opera pekinska oraz
yueju — dwudziestowieczna odmiana $piewana
w dialekcie kantonskim). Punktem odniesienia
beda filmy Fei Mu (1906-1951) z udziatem Mei
Lanfanga (1894-1961), dwie ekranizacje klasycz-
nej legendy o mitosci Liang Shanbo i Zhu Ying-
tai (z 1956 i 1963 r.) oraz chinskie opowiesci
o duchach.

Prof. dr hab. Krzysztof Loska (Uniwersytet Jagiellon-
ski) — profesor zwyczajny w Instytucie Sztuk Audio-
wizualnych Uniwersytetu Jagiellonskiego, prodziekan
Wydziatu Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej tejze
uczelni, przewodniczacy Komitetu Nauk o Sztuce



Polskiej Akademii Nauk, prezes krakowskiego oddzia-
tu Polskiego Towarzystwa Badan nad Filmem i Me-
diami. Prowadzi badania z zakresu historii kina (ze
szczegdélnym uwzglednieniem kinematografii azjatyc-
kich), postkolonializmu i kulturowych uwarunkowan
tekstéw filmowych. Kierowat czterema projektami
badawczymi finansowanymi ze srodkow KBN, MNiSW
i NCN; jest autorem 170 artykutow naukowych oraz
kilkunastu monografii, m.in. Dziedzictwo McLuha-
na — miedzy nowoczesnosciqg a ponowoczesnoscig
(2001), Hitchcock: autor wsréd gatunkdéw (2002), Da-
vid Cronenberg: rozpad ciata, rozpad gatunku (2003,
wspolnie z Andrzejem Pitrusem), Tozsamosé i media.
O filmach Atoma Egoyana (2006), Poetyka filmu ja-
poriskiego (2009), Kenji Mizoguchiego i wyobraznia
melodramatyczna (2012), Nowy film japoriski (2013),
Mistrzowie kina japoriskiego (2015), Postkolonial-
na Europa: etnoobrazy wspodtczesnego kina (2016),
W cieniu Imperium Wschodzgcego Storica (2022).

Justyna MACHAJ, Od sceny do kulis:
teatralnosc¢ jako sposob wytwarzania swiata
w kinie wspotczesnym

W referacie zostanie poddana analizie katego-
ria teatralnosci jako strategia formalna w kinie
wspotczesnym, przy czym bedzie ona potrak-
towana nie jako przejaw sztucznosci, lecz na-
rzedzie ujawniajgce medialny charakter filmu
oraz mechanizm komunikacyjny angazujacy
widza. Teatralnos¢, pojmowana w kategoriach
inscenizacji, konwencji i performansu, pozwa-
la uchwyci¢ przemiany wspotczesnych form
przedstawiania oraz przeformutowanie relacji
widza z medium. Punktem wyjscia jest teza, ze
teatralnosc¢ intensyfikuje proces wytwarzania
Swiata filmowego - film nie tylko przedstawia
Swiat, lecz zarazem odstania warunki jego kon-
strukcji, kierujac odbior od immersji ku reflek-
sji nad sposobami wytwarzania ,realnego”. Na
przyktadach Dogville (2003) Larsa von Triera
oraz Moze pora z tym skoriczy¢ (2020) Charliego
Kaufmana w referacie wyrdznie dwie przestrze-
nie tego procesu — scene i kulisy. W Dogville
Swiat przedstawiony jawnie eksponuje swoja
scenicznosé, kwestionujac realizm jako domysl-
ny kod reprezentacji. Film Kaufmana akcentuje
natomiast kulisowos$¢ inscenizacji, w ktérej kon-
wencja i pamie¢ negocjuja granice miedzy fik-
cja a prawda. W obu przypadkach inscenizacja
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okazuje sie nie tylko komponentem wizualnym,
lecz przede wszystkim sposobem organizowania
estetycznego doswiadczenia widza. W analizie
potacze perspektywe filmoznawcza z estetyka
teatru oraz teorig intermedialnosci, wskazu-
jac na teatralnos¢ jako szczegolnie uzyteczna
kategorie opisu wspotczesnych relacji miedzy
teatrem a filmem.

Mgr Justyna Machaj (Uniwersytet Jagiellonski) - fil-
moznawczyni i teatrolozka, absolwentka filmoznaw-
stwa, teatrologii i sztuki pisania na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza. Laureatka Stypendium
Artystycznego Miasta Poznania (2019). Publikowa-
ta m.in. w ,,Czasie Kultury”, ,Teatraliach”, ,Studiach
Filmoznawczych” i ,Images. International Journal
of Film, Performing Arts and Audiovisual Commu-
nication”. Doktorantka w Szkole Doktorskiej Nauk
Humanistycznych Uniwersytetu Jagiellonskiego. Jej
zainteresowania badawcze obejmuja kino wspdt-
czesne, relacje kina z teatrem oraz problematyke
intermedialnosci sztuk.

Joanna MAJEWSKA, Miedzy teatrem a filmem

noir: Szklana menazeria Tennessee Williamsa

Tennessee Williams, w Polsce kojarzony gtow-
nie z filmem, byt przede wszystkim drama-
topisarzem, czyli cztowiekiem teatru. Jednak
zarowno w jego twérczosci, jak i zyciu kino za-
wsze odgrywato wazng role. Na poczatku lat
40. pracowat nawet w wytwérni MGM. Napisat
wtedy scenariusz filmu The Gentleman Caller,
ktory — cho¢ nigdy nie doczekat sie realizacji —
postuzyt w pdézniejszych latach jako punkt wyj-
$cia do stynnej Szklanej menazerii. Duzo w tej
sztuce elementéw filmowych — wyswietlane
na ekranie napisy, poprzedzajace kazda scene,
przywodza na mysl kino nieme, zas fantazje
gtownego bohatera, Toma Wingfielda, kojarzg
sie z filmem noir. W 1950 r. Szklana menazeria
stata sie pierwszym dramatem Williamsa prze-
niesionym na ekran. W filmie tym, wyrezysero-
wanym przez Irvinga Rappera, wida¢ wyraznie
teatralnos¢ oraz nawigzania do nurtu noir. Pro-
dukcja filmowa rézni sie znacznie od sztuki -
jako wspoéttworca scenariusza Williams zostat
na przyktad zmuszony do zmiany zakonczenia,
ktore w owczesnym Hollywood uznano za zbyt
pesymistyczne. Zaroéwno teatralng, jak i kino-



wa Szklang menazerie taczy jednak czerpanie
z roznych mediow oraz nawigzania do estetyki
noir, akcentujacej to, co mroczne (w sensie do-
stownym i metaforycznym).

Dr Joanna Majewska (Akademia Teatralna im. Alek-
sandra Zelwerowicza) — doktor nauk humanistycz-
nych, absolwentka Wydziatu Polonistyki Uniwersy-
tetu Warszawskiego i 'UFR d’Etudes slaves de la
Faculté des Lettres de Sorbonne Université, historyk
literatury i teatru. Od 2015 r. adiunkt w Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza, gdzie pro-
wadzi zajecia z historii literatury i klasyki dramatu.
Autorka ksigzki o zyciu i tworczosci Stefana Gra-
binskiego Demon ruchu, duch czasu, widma migjsc.
Fantastyczny Grabinski i jego swiat (2018). Przewod-
niczaca komitetu organizacyjnego miedzynarodowe-
go interdyscyplinarnego sympozjum ,Teoria aktorska
Michaita Czechowa — dziedzictwo i inspiracje” (2019).
Publikuje m.in. w ,Nauce” i ,Pamietniku Teatralnym”.
Zajmuje sie dramatem amerykanskim pdznego mo-
dernizmu, teatrem francuskim XVIIl w. oraz literatu-
rg grozy przetomu XIX i XX w. Obecnie pracuje nad
ksiazka o Tennessee Williamsie i polskiej recepcji
Szklanej menazerii.

Mateusz MAStOWSKI, Jak sfilmowac¢ naga
dusze? Teatralne zrédta Mocnego cztowieka
Henryka Szaro (1929 r.)

Pierwsze pogtoski o rozpoczeciu zdje¢ do adap-
tacji Mocnego cztowieka (1929) spotkaty sie ze
sceptycyzmem krytyki. Psychologiczne niuanse
powiesci Stanistawa Przybyszewskiego wydawa-
ty sie pozbawione szczegdlnych wartosci kine-
matograficznych i nieprzettumaczalne na jezyk
ruchomych obrazéw. Henryk Szaro nie czekat
z odpowiedzig do premiery. W ,wywiadzie z sa-
mym sobg” opublikowanym na tamach czaso-
pisma ,Kino-Teatr” ttumaczyt niedowiarkom, ze
poszukuje wizualnego ekwiwalentu dla swiata
autora, dla atmosfery prozy Przybyszewskiego,
a nie dla litery tekstu. Czy za przekonaniem
rezysera o fotogenicznosci psychiki stat — przy-
wotany w wywiadzie — Raskolnikow (1923) Ro-
berta Wienego i osiggniecia niemieckiego filmu
ekspresjonistycznego w dziedzinie obrazowania
stanéw duszy ludzkiej, czy tez moze pewnosc¢
siebie Henryka Szaro zasadzata sie na szerszych,
nie tylko kinematograficznych, przestankach?
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Opierajac sie na badaniach nad teatralnymi stu-
diami Henryka Szaro, chciatbym w wystapieniu
usytuowac rezyserskie pomysty na wizualiza-
cje standw psychicznych w Mocnym cztowieku
w kontekscie teatralnych koncepcji rosyjskiej
awangardy, przede wszystkim monodramatu
Nikotaja Jewreinowa oraz inspirowanych przez
monodramatyzm spektakli i manifestow Jurija
Annienkowa, Siergieja Radtowa czy Fabryki Eks-
centrycznego Aktora.

Mgr Mateusz Mastowski (Instytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk) — absolwent Wiedzy o Teatrze Aka-
demii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w War-
szawie i Panstwowego Instytutu Sztuki Teatralnej
w Moskwie (GITIS). W 2018 r. zakonczyt aspiranture
w katedrze teatru rosyjskiego w Panstwowym Insty-
tucie Sztuki Teatralnej w Moskwie. Od 2023 r. dok-
torant w Szkole Doktorskiej ,,Anthropos” Instytutéw
Polskiej Akademii Nauk. Obecnie pracuje nad rozpra-
wa doktorskag poswiecong teatralnym doswiadcze-
niom rezysera Henryka Szaro i zwigzkom jego filmow
z sowieckim teatrem wczesnych lat 20. Redaktor
»~Pamietnika Teatralnego”. Zajmuje sie historig rosyj-
skiego teatru XX w., polsko-rosyjskimi kontaktami
teatralnymi, twdrczoscig i myslg teatralng Nikotaja
Jewreinowa oraz rosyjskim teatrem na emigracji.

Justyna MICHALIK-TOMALA, Fellini — Kantor.
Nie/Oczywiste miejsca wspdlne

O kinie Federica Felliniego i teatrze Tadeusza
Kantora powiedziano juz bardzo duzo, nigdy jed-
nak nie byty one przedmiotem jednego, kom-
paratystycznego namystu. C6z bowiem moze
taczy¢ te dwie szalenie autorskie i konsekwent-
nie realizowane wizje artystyczne przynalezne
odrebnym dziedzinom sztuki? Okazuje sie, ze
w stynnych filmach Felliniego mozna odnalez¢
cate sceny badz sekwencje obrazow, ktore
niemal w niezmienionej formie pojawiaja sie
w przedstawieniach Teatru Smieci. Analiza tego
rodzaju miejsc wspoélnych stanie sie okazjg do
krytycznej refleksji nad zwigzkami tych dwoch
niekwestionowanych legend kina i teatru. Czy
powtarzalnos¢ rozwigzan scenicznych byta za-
biegiem swiadomym i celowym? A jesli tak, to
czemu owa medialna metamorfoza, jakiej byty
poddawane tozsame obrazy, mogta stuzyc? Czy
moze raczej w tym kontekscie nalezy mysle¢ -



za Stephenem Greenblattem - o ,energii spo-
tecznej”, ktéra materializujgc sie w wybranych
»Sladach werbalnych, stuchowych i wzrokowych?,
ksztattuje i organizuje zbiorowe doswiadcze-
nia fizyczne i psychiczne? Czy mozna mowicé
o teatralnosci filméw Felliniego i filmowosci
spektakli Kantora oraz na czym moze polegac
tego rodzaju relacja? Co Fellini i Kantor méwig
o przysztosci ludzkiej cywilizacji? Jakie miej-
sce w ich tworczosci zajmuje doktryna Kosciota
katolickiego? Jak w tym kontekscie sg przed-
stawiane postacie kobiet? Wystapienie bedzie
probg odpowiedzi na te pytania.

Dr Justyna Michalik-Tomala (Uniwersytet £édzki) —
adiunkt w Katedrze Dramatu i Teatru na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu todzkiego. Jej zainte-
resowania naukowe obejmujg m.in. historie teatru
polskiego i $wiatowego, awangarde teatralng XX w.
oraz szeroko rozumiane relacje miedzy historyczng
awangardg a neoawangarda. Autorka ksigzki /dea
bardzo konsekwentna. Happening i Teatr Happenin-
gowy Tadeusza Kantora (2015). Obecnie przygotowu-
je do druku publikacje Tadeusz Kantor’s ,The Dead
Class”: A Monograph of the Play (planowane wydanie:
2026). Mieszka w Krakowie.

Antoni MICHNIK, Film jako performans.
Performatywny wymiar kinematografii

w kregach Fluxusu

Wystapienie bedzie poswiecone istotnemu
nurtowi neoawangardowych eksperymentow
filmowych w kregach (anty)artystycznej mie-
dzynarodéwki Fluxusu — eksponowaniu perfor-
matywnego potencjatu projekcji filmowej. Fil-
mowe eksperymenty w kregu Fluxusu zwykle
wigze sie ze zbiorem tzw. Fluxfilms, powstatych
pod kuratelg George’a Maciunasa, omawianych
zwykle pod katem formalnych aspektow i rela-
cji z filmem strukturalnym. W proponowanym
wystgpieniu pragne skupic¢ sie na innych aspek-
tach filmowej dziatalnosci tego srodowiska, aby
przyjrze¢ sie eksperymentom, ktore eksploro-
waty performatywny wymiar produkcji kine-
matograficznej oraz seansu filmowego. W wy-
branych dziataniach Nam June Paika, Takehisy
Kosugiego, Bena Vautiera czy Erica Andersena
ekran, projektor, tasma filmowa stawaty sie nie
tylko elementami seansow kina poszerzonego,
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lecz réwniez instrumentami wykonania rady-
kalnych kompozycji muzycznych lub dziatan
performatywnych. Z kolei w wybranych pracach
m.in. Yasunao Tone, Jacksona Mac Lowa czy
Roberta Filliou mamy do czynienia z potrakto-
waniem procesu krecenia filmu jako realizacji
konceptualnej partytury. W trakcie wystgpienia
skupie sie na Film & Film 4 (1965) Kosugiego,
Showing Room (1976) Andersena oraz wspotpra-
cy Tone z Takahiko limurg przy powstaniu filmu
DADA 62. Trzy prace, umieszczone w szerszym
w kontekscie wybranych eksperymentow filmo-
wych réznych postaci zwigzanych z Fluxusem
(m.in. Paik, Mac Low, John Cavanaugh, Stan Van
Der Beek), zostang poddane analizie tgczacej
perspektywy studiow nad neoawanagarda filmo-
wa, muzyka eksperymentalng (na czele z este-
tyka post-Cage’owska) oraz sztuka performance.
Transdyscyplinarne podejscie postuzy analizie
neoawangardowej reinterpretacji performatyw-
nych wymiardéw filmu.

Dr Antoni Michnik (Instytut Sztuki Polskiej Aka-
demii Nauk) — doktor nauk humanistycznych, ba-
dacz w zakresie sound studies, performer, kurator.
Cztonek zatozyciel researchersko-performatywnej
Grupy ETC. W latach 2013-2024 redaktor w maga-
zynie ,Glissando”; od poczatku 2025 r. w redakcji
~Kontekstéw. Polskiej Sztuki Ludowej”. Publikowat
m.in. w ,Dialogu”, ,Didaskaliach. Gazecie Teatralngj”,
~Kulturze Wspodtczesnej”, ,Kwartalniku Filmowym?,
»Ruchu Muzycznym?”, ,Szumie”, ,Zeszytach Literac-
kich”. Od roku 2020 w zespole kuratorskim festiwalu
muzyki improwizowanej Ad Libitum; od roku 2025
w zespole kuratorskim festiwalu Futurofonia. Jego
zainteresowania badawcze obejmuja historie awan-
gard i neoawangard, transdyscyplinarne badania nad
dzwiekiem, technologiami audialnymi i stuchaniem
oraz historie dzwiekowej nowoczesnosci.

Karolina PRYKOWSKA-MICHALAK,

Elzbieta OSTROWSKA, Kafka — Teatralika

& Cinematicity

W referacie zostanie podjeta problematyka
teatralnych i filmowych adaptacji twdérczosci
Franza Kafki oraz proba usytuowania ich w per-
spektywie refleksji nad relacjami miedzy te-
atrem a filmem zaproponowanej przez Susan
Sontag w eseju Film i teatr. Punktem wyjscia



jest zatozenie o napieciu miedzy autonomia
medidw a ich wspdtczesng hybrydyzacja, ktore
w przypadku twoérczosci Kafki ujawnia sie ze
szczegblng intensywnoscia. Wyjatkowo bogaty
semantycznie dorobek pisarza okazuje sie bo-
wiem jednym z najbardziej produktywnych ob-
szarow praktyk adaptacyjnych, zarowno w kinie,
jak i w teatrze. Celem prezentacji jest ukazanie
potencjatu interpretacyjnego adaptacji kafkow-
skich jako form negocjowania miedzy porzad-
kiem narracji literackiej, wizualnosci filmowe;j
oraz obecnosci teatralnej. Analiza bedzie skon-
centrowana na filmowych i teatralnych odczy-
taniach Kafki traktowanych jako autonomiczne
strategie artystyczne, ktore nie tyle ,ilustruja’
proze pisarza, ile wydobywaja jej performatywny,
cielesny i rytualny potencjat. W ujeciu poréw-
nawczym adaptacje filmowe i teatralne sg ana-
lizowane jako odrebne, lecz komplementarne
modele interpretacji, potwierdzajace aktualnosc
postulatow Sontag dotyczacych ontologicznych
réznic miedzy mediami, a zarazem ujawniajace
wspotczesne formy ich konwergencji. Propono-
wany referat wpisuje sie tym samym w obszar
badan nad hybrydycznoscia filmowo-teatralna,
narracja transmedialng oraz krytyczna teorig
adaptacji, a sugeruje sie w nim postrzeganie
twoérczosci Kafki jako szczegdlnie uprzywile-
jowanego punktu odniesienia dla refleksji nad
granicami i mozliwosciami dialogu miedzy te-
atrem a filmem.

b

Dr hab. Karolina Prykowska-Michalak (Uniwersytet
£odzki) — profesor Uniwersytetu tdédzkiego, kieruje
Katedrg Dramatu i Teatru Instytutu Kultury Wspot-
czesnej na tejze uczelni. Prowadzi projekt badawczy
NPRH Cyfrowy atlas polskiego dziedzictwa teatral-
nego poza krajem. Petni funkcje wiceprezeski w Za-
rzadzie Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych.

Dr hab. Elzbieta Ostrowska (Uniwersytet todzki) -
adiunkt w Katedrze Filmu i Mediéw Audiowizualnych
Uniwersytetu tédzkiego. Ostatnio opublikowata Re-
Focus: The Films of Pawet Pawlikowski (wspdtau-
torstwo z Joannag Rydzewska; 2025), Wyobrazone
tozsamosci. Dyskursy wspélnotowe w kinie polskim
(2025) oraz ReFocus: The Films of Agnieszka Holland
(2024). Redaktorka i wspotautorka wielu tomoéw zbio-
rowych wydanych w Polsce i za granica. Jej artykuty
ukazaty sie w ,Studies in European Cinema”, ,Stu-
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dies in Eastern European Cinema”, ,Slavic Review”,
,Holocaust and Genocide Studies” oraz , Kwartalniku
Filmowym”.

Klaudia RACHUBINSKA, Nie ,aktorstwo”,

nie ,nie-aktorstwo”, ale trzecia, gorsza

rzecz. Twoérczos¢ Anny Odell w polu pojeé
teatralnych i filmowych

Od zwienczonej procesem sgdowym skandali-
zujacej pracy dyplomowej Okénd, kvinna 2009—-
—-349701 (2009), przez podejmujacy temat prze-
mocy réwieéniczej projekt filmowy Atertréffen
(2013), po sytuujacy sie na granicy dokumentu,
autofikcji, performance’u oraz inscenizacji X&Y
(2018), tworczos¢ szwedzkiej artystki wizualnej
Anny Odell nieustajgco budzi zywe kontrowersje.
Balansujace na granicy prawdy i fikcji, tozsa-
mosci i inscenizacji — a takze etyki i dobrego
smaku - projekty Odell lokuja sie na przecie-
ciu takich kategorii jak instalacja, performan-
ce, happening, rejestracja video, reenactment,
dokument, paradokument, videoperformance,
film fabularny, spektakl parateatralny, interwen-
cja artystyczna, a nawet autoterapia. Artystka
wykorzystuje elementy formuty filmowego pa-
radokumentu do zatarcia granic rol — a moze
jedynie inscenizacji ich zatarcia? — odgrywanych
w jej projektach przez nig sama, wynajetych
aktorow i innych uczestnikéw, a takze do per-
formatywnego przeniesienia terenu konfron-
tacji z przestrzeni ekranu w pole wewnetrz-
nego doswiadczenia odbiorcy. Jej bazujace na
nierownym dostepie do wiedzy prace wizualne
ujawniaja szczegolng podatnosc¢ czy bezbron-
nosc¢ (vulnerability) wpisang w pozycje widza; jak
deklaruje na poczatku X&Y: Nikt, kto nie uczest-
niczy w projekcie, nie dowie sie, co jest prawdq,
a co fikcjg. W wystagpieniu podejme prébe usy-
tuowania wymykajacej sie tatwym definicjom
tworczosci Odell w polu pojec teatralnych i fil-
mowych oraz zbadania, w jaki sposéb narzedzia
formalne filmu stuza artystce do wytwarzania
efektow z porzadku performatywnego.

Mgr Klaudia Rachubinska (Instytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk) - kulturoznawczyni, badaczka fil-
mu i kultury audiowizualnej, absolwentka Wydziatu
Psychologii oraz Instytutu Kultury Polskiej Uniwersy-
tetu Warszawskiego. W latach 2012-2017 uczestnicz-



ka studiéw doktoranckich na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego. W latach 2018-2021
sekretarz redakcji internetowego czasopisma na-
ukowego ,Pleograf. Kwartalnik Akademii Polskiego
Filmu”. Od 2022 r. redaktorka ,Kwartalnika Filmo-
wego”. Cztonkini Polskiego Towarzystwa Badan nad
Filmem i Mediami oraz kolektywu researchersko-
-artystycznego Grupa ETC. Od roku akademickiego
2025/2026 wyktada na Wydziale Sztuki Nowych Me-
didéw Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Laure-
atka XXIIl Konkursu o Nagrode im. Krzysztofa Metraka
dla mtodych krytykow filmowych. Publikowata m.in.
w ,Kwartalniku Filmowym?”, ,Kulturze Popularnej”,
»,Ekranach”, ,Dialogu”, ,Glissandzie” oraz w tomach
zbiorowych. Pracuje nad rozprawg doktorskg poswie-
cong wizerunkom kobiet w muzyce rozrywkowej pod
kierunkiem dr hab. lwony Kurz, prof. UW.

Matgorzata SUGIERA, Gdzie praktyki
badawcze spotykaja artystyczne: Golden

Snail Opera jako performans postdziedzinowy
Mnozace sie w ostatnich latach eksperymenty
z réznorodnymi formami upubliczniania, narra-
tywizacji i performowania proceséw badawczych
wymagaja umiejetnego taczenia specjalistycz-
nych kompetencji i metodologii, uzupetniania ich
i uczenia sie od siebie nawzajem. Procesualnos¢
tego typu wspdtpracy najczesciej stanowi trud-
ne wyzwanie, gdyz oznacza takie negocjowanie
odmiennych jezykow, pozornie tozsamych pojec
oraz inaczej rozumianych praktyk, aby mozna
byto zadbac o jak najwieksza miedzy nimi row-
nowage. Taki wtasnie cel postawita sobie Anna
Lowenhaupt Tsing i jej zespot (antropolozka
Yen-Ling Tsai, rezyserka filmowa Isabelle Carbo-
nell oraz rolniczka i ttumaczka Joelle Chevrier),
ktory jedng z form upowszechniania wynikow
swoich badan w dziedzinie etnografii wieloga-
tunkowej na Tajwanie uczynit postdziedzinowy
performans Golden Snail Opera, przedstawio-
ny w 2016 r. na tamach ,,Cultural Anthropology”
i zrealizowany m.in. podczas Biennale w Hel-
sinkach w 2023 r. Nawigzujac do tradycji syn-
chronizacji odrebnych elementow w tajwanskiej
operze (o-pei-la), potaczyt on dwa réwnorzed-
ne elementy: dokument filmowy poswiecony
nowym praktykom trudnego wspotzycia tam-
tejszych wiesniakow z inwazyjnym slimakiem
niszczacym uprawy ryzu oraz rozpisany na role
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tekst (wywiady, obserwacje uczestniczace, fa-
bulacje) przeznaczony do odczytania/odegra-
nia przez osoby ogladajgce. Podczas wyktadu
przyjrze sie blizej temu postdziedzinowemu
performansowi, angazujgcemu odbiorcow jako
wspottworcéw, umieszczajgc go w szerszym
kontekscie podobnych eksperymentéw na po-
graniczu teatru i filmu.

Prof. dr hab. Matgorzata Sugiera (Uniwersytet Jagiel-
lonski) — profesora w Katedrze Performatyki Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego. Stypendystka m.in. Alexander
von Humboldt Stiftung, DAAD, Andrew Mellon Foun-
dation, IRC ,Interweaving Performance Cultures” na
Freie Universitdt w Berlinie oraz College for Social
Sciences and Humanities of the University Alliance
Ruhr w Essen. Wyktadata na niemieckich, szwaj-
carskich, francuskich, chinskich i brazylijskich uni-
wersytetach. Jej zainteresowania naukowe obejmujg
teorie i praktyki performatywne, studia dekolonialne
i ekologiczne fabulacje spekulatywne. Opublikowata
dwanascie monografii autorskich w jezyku polskim,
m.in.: Nieludzie. Donosy ze sztucznych natur (2015),
z Mateuszem Borowskim Sztuczne natury. Perfor-
manse technonauki i sztuki (2016), a z czworgiem
innych autoréow Performanse pamieci w literaturach
i sztukach (2020). Ostatnio wspotredagowata tom
Myslgc z wirusami (2025), Alter(ed) Bodies: Beyond
Biopolitics (2025) oraz Performing Waste: To Re-
-member Pasts and Fabulate Futures (2026).

Patrycja WELODEK, Autotematyzm

i metamorfozy filmowo-teatralne

w tworczosci Toma Stopparda

Tom Stoppard, autor znany przede wszystkim
jako dramaturg, pracujac dla kina, przenosi na
ekran wtasciwy swojej tworczosci autotema-
tyzm - refleksje nad istotg aktu tworzenia, re-
lacja miedzy sztuka a rzeczywistoscia, a takze
miedzy tworca a jego postaciami. Celem re-
feratu jest analiza trzech filmdéw napisanych
i/lub wyrezyserowanych przez Stopparda: Ro-
sencrantz i Guildenstern nie zyjg (1990), Zako-
chany Szekspir (1998) oraz Anna Karenina (2012),
w ktérych strategie metateatralne ulegajg trans-
formacji filmowej, prowadzac do przenikania
sie granic miedzy tymi mediami. W Rosencrantz
i Guildenstern nie zyjg dochodzi do potgczenia
refleksji metateatralnej i metafilmowej — boha-



terowie uwiezieni w narracji Szekspira staja sie
swiadkami i ofiarami wtasnej fikcyjnosci, a jed-
noczes$nie komentatorami procesu powstawania
dzieta. Zakochany Szekspir (w rezyserii Johna
Maddena, ze scenariuszem Stopparda) ukazuje
przeksztatcenie biografii w mit artysty i teatru,
splatajac konwencje komedii romantycznej z re-
fleksja nad procesem tworzenia. Z kolei Anna
Karenina (w rezyserii Joe Wrighta, ze scenariu-
szem Stopparda) przenosi konwencje spektaklu
teatralnego do przestrzeni filmowej, wykorzy-
stujac scene jako metafore spotecznych masek,
roli rytuatow. Badanie granic miedzy teatralno-
scig a filmowoscig we wskazanych produkcjach
pokazuje, ze Stoppard oba media traktuje nie
jako przeciwstawne, lecz wzajemnie dopetnia-
jace sie sposoby reprezentacji. Wszystkie trzy
filmy, zachowujac swiadomos¢ konwencji te-
atralnej, rozszerzajg ja o filmowe mozliwosci
ekspresiji. Ich analiza pozwala dostrzec, w jaki
sposob wspotczesne kino moze nie tylko ada-
ptowac strategie teatralne, lecz takze twérczo
je reinterpretowac, czynigc z autotematyzmu
narzedzie krytycznego namystu nad samym
medium.

Dr hab. Patrycja Wtodek (Uniwersytet Komisji Edu-
kacji Narodowej w Krakowie) — doktor habilitowana
nauk o sztuce, profesor Uniwersytetu Komisji Edu-
kacji Narodowej w Krakowie, absolwentka socjolo-
gii i filmoznawstwa na Uniwersytecie Jagiellonskim.
Autorka ksiazek ,Wszystko noir?”. O inspiracjach
i wariantach - zycie po zyciu film noir (2022), Kres
niewinnosci. Obraz i upamietnienie ery Eisenhowe-
ra w amerykarniskich filmach i serialach — pomiedzy
reprezentacjq, nostalgiq a krytycznym retro (2018)
i ,Swiat byt przemoczonq pustkq” Czarny kryminat
Raymonda Chandlera w literaturze i filmie (2015) oraz
licznych tekstow o tematyce filmowej. Interesuje
sie przede wszystkim historig kina amerykanskiego,
wspodtczesnym rynkiem klasyki, streamingiem i se-
rialami nowej generacji.

Joanna ZLOTKOWSKA, Manga — scena —
animacja. Intermedialne i transkulturowe
wcielenia Marii Antoniny w Rézy Wersalu

W referacie poddam refleksji R6ze Wersalu (ang.
The Rose of Versailles, jap. Berusaiyu no bara),
fenomen popkulturowy, ktéry od ponad pie-

ciu dekad zachwyca odbiorcéow oraz inspiru-
je badaczy i artystoéw reprezentujacych rézne
dziedziny sztuki. Spojrzenie twdrczyni mangi,
Riyoko lkedy, na postac¢ francuskiej krolowej
czaséw rewolucji stato sie punktem wyjscia dla
szeregu dalszych przeksztatcen, obejmujacych
zaréwno stynne adaptacje teatralne Takarazuka
Revue, jak i popularny serial anime powstaty
pod koniec lat 70. XX w. W referacie podejme
probe ukazania, w jaki sposdb - przez opero-
wanie japonskimi kodami narracyjnymi i este-
tycznymi, w zaleznosci od medium, konwencji
oraz kontekstow kulturowych — europejski mit
krolewski Marii Antoniny jest reinterpretowany
i przetwarzany. Analiza obejmie strategie audio-
wizualne i performatywne, konstrukcje narracji,
a takze sposoby budowania emocjonalnej iden-
tyfikacji odbiorcéw z bohaterami. R6za Wersa-
lu jawi sie jako modelowy przyktad opowiesci
przekraczajacej granice kulturowe i medialne,
funkcjonujacej w dynamicznym obiegu tran-
skulturowym. Sama Maria Antonina — postacé
historyczna, ktora na trwate zapisata sie w pa-
mieci i wyobrazni swiata Zachodu - staje sie
tu figura o ptynnej, negocjowanej tozsamosci,
ksztattowanej na styku historii, fikcji i estetyki
popkultury japonskie;.

Mgr Joanna Ztotkowska (Uniwersytet Wroctawski) —
absolwentka kompozycji i teorii muzyki na Akademii
Muzycznej w Gdansku oraz filologii polskiej (specjal-
nosc¢: kultura wspotczesna) na Akademii Pomorskiej
w Stupsku. Obecnie ksztatci sie w Szkole Doktorskiej
Nauk o Sztuce Uniwersytetu Wroctawskiego i pod
kierunkiem prof. dr hab. Bozeny Muszkalskiej przy-
gotowuje dysertacje dotyczaca zachodnich afiliacji
w Rewii Takarazuka oraz przeptywoéw kulturowych
miedzy Zachodem a Japonia. W swych interdyscypli-
narnych zainteresowaniach badawczych tgczy per-
spektywy nauk humanistycznych oraz muzycznych.
Czynnie uczestniczy w wyprawach etnomuzykolo-
gicznych — dotychczas prowadzita badania terenowe
na Madagaskarze (2024) i w Ugandzie (2025), a jej
nastepnym celem jest Japonia (IV kwartat 2026).
Ponadto angazowata sie w dziatalnos¢ artystycz-
na i popularyzujaca wiedze w ramach m. in. Gdan-
skiego Benefisu Dojrzatosci, Stupskich Czwartkow
Literackich oraz cyklu filmow edukacyjnych Znana
i nieznana poezja Spiewana.



Performans Marty SZLASY-ROKICKIEJ i Jowity MAZURKIEWICZ Jakubowska. Zdarzenie sceniczne

Performans stanowi jedng z czesci tryptyku te-
atralnego wedtug koncepcji Weroniki Szczawin-
skiej pt. Jakubowska. Jakubowska. Jakubowska.
Trzy zdarzenia sceniczne. Projekt zostat zrealizo-
wany na zamoéwienie Festiwalu £6dz Wielu Kultur
2025 w ramach programu performatywnego pod
opieka kuratorskg Agaty Siwiak. Zamiast tworzy¢
zamkniety portret biograficzny, Szczawinska za-
lifoniczng strukture projektu. Powstaty trzy au-
tonomiczne, a zarazem wspoétbrzmiace ze sobg
czesci autorstwa Marty Szlasy-Rokickiej i Jowity
Mazurkiewicz, Agnieszki Jakimiak i Mateusza At-
mana oraz samej Weroniki Szczawinskiej. Tryp-
tyk zostat zrealizowany w przestrzeniach Szkoty
Filmowej w todzi — miejscu silnie naznaczonym
meska genealogig artystyczng. W tym kontekscie
projekt stat sie performatywnym gestem hersto-
rycznej interwencji oraz laboratorium przemiany
zapomnianej historii w zywy proces sceniczny.
Filmowa przeszto$¢ zostaje poddana reinter-
pretacji, a forma teatralna staje sie narzedziem
badania jej wspotczesnych rezonansoéw.

Marta Szlasa-Rokicka — studentka Wydziatu Re-
zyserii i Dramaturgii Akademii Sztuk Teatralnych
im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie. Absol-
wentka Wydziatu Wiedzy o Teatrze Akademii Te-
atralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.
Dramaturzka i performerka. Asystowata m.in. przy
spektaklach: Klub (rez. Weronika Szczawinska), Melo-
dramat (rez. Anna Smolar), 2030 (rez. Michat Busze-
wicz). Jako dramaturzka wspotpracowata z Piotrem
Wawrem Jr (przedstawienia Kiedy przechodzili oraz
Piekny i krotki spektakl o komunikacji). Rezyserowata
Czuty spektakl. Medytacje w prekariacie w Instytucie
Sztuk Performatywnych. Przez jeden sezon prowa-
dzita i kuratorowata autorskie karaoke w Komunie
Warszawa.

Jowita Mazurkiewicz - teatrolozka i dramaturzka.
Wspottworzyta spektakle Dziewczyno, takie konfun-
dujgce (rez. Weronika Szczawinska) i Czuty spektakl.
Medytacje w prekariacie (rez. Marta Szlasa-Rokicka).
Wspédtpracowata z Wojtkiem Ziemilskim, Grzegorzem
Jaremka i Michatem Buszewiczem. Publikowata tek-
sty w ,Dialogu”, ,Didaskaliach. Gazecie Teatralnej”
i ,Teatrze”.

Twoérczynie: Marta SZLASA-ROKICKA, Jowita MAZURKIEWICZ
Performans: Marta SZLASA-ROKICKA

Koncepcja projektu Jakubowska. Jakubowska. Jakubowska. Trzy zdarzenia sceniczne:

Weronika SZCZAWINSKA
Wspétpraca kuratorska: Agata SIWIAK

Produkcja: Festiwal £6dz Wielu Kultur / Centrum Dialogu im. Marka Edelmana

Premiera: pazdziernik 2025
Czas trwania: ok. 90 minut

Komitet organizacyjny konferencji
dr Grzegorz Nadgrodkiewicz, IS PAN (grzegorz.nadgrodkiewicz@ispan.pl)
dr hab. Ewa Partyga, prof. IS PAN (ewa.partyga@ispan.pl)
dr Wojciech Swidzinski, AT (wojciech.swidzinski@e-at.edu.pl)
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